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los fusibles 


Con sólo mover una manija, 

el Protector Automático “8100” 
restablece el circuito, 

asegurando una doble protección de 
la instalación: contra 

corto-circuitos y sobrecargos. 
Además, suprime los 

inconvenientes de la 

reposición de fusibles 


u otras piezas cambiables. 
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Pie 
Novedades ñ a 
hotar bibliográficas ar 
na eoladoración de Hormiga Negra “ 
rticulos bdalío Giudici: el diseño rn la socia 
obras Mareel Breuer, arg.: la “casa Gagarta"" 
Past Rudolpk, arg.: casa con patío pora 
in clima calorces so 
Dórge Gladn y Ole Helwig, arpo.: cosa en 
Dinamaren 5 5 
Uviamere, Owing, Merrl y Jeoton, args 
xifiio. con aupccto. monamental "en Ro 
Amahen y lle, argo: ropill entre roces. 77 
Federico Dorrica: + despacho pare un de 
Pgente ventas s 


plástica Kugenio Daneri, por Féliz M. Pelo 
Urbanismo Jos Moni 


pue 


fio p 


vivienda Iralter Hyton Sovtt: los problemas de la 


popular /isaiaión e la vii an, 


La dirección de 
idos en los artículos firmados que se publican en la evita. 


% no se responsobilica por los jucion emí 


Se ha creado en Buenos tra 
asociación argentina de TR 


En los primeros días de noviem. 
.re quedó constituida en Bye- 
nos Alres —con arquitectos por. 
101, además— la Asociación 
Argentina de Planeamiento, Es 
la primera vez que ocurre y eso 
hasta para que el hecho sen as 
picioso. Y también es auspicio 
so que todos —menos uno— 
sean arquitectos. Con decisión: 
han tomado la iniciativa leva: 
dos por Jorge Hardoy en un 
principio y con loable espíritu 
de equipo luego, 
La entidad se propone promover 
y difundir la esencia y la téc- 
ica del planeamiento —nótese 
jue no se quedaron en “urbanis 
mo”-— en todo el ámbito del te- 
rritorio nacional. Se proponen 
fomentar el reconocimiento de 
la disciplina del planeamiento 
como una profesión independien 
te —lo que servirá para unir y 
no para separar—. Procurarán 
asesorar en materia de becas y 
en algo de más cuerpo como es. 
la doctrina, la metodología, li 
neamientos y esencia del pla 
meamiento territorial, regions 
y urbano. Se estima que la en- 
tidad podrá mantener actual 
zado un registro de técnicos es- 
pecializados en las distintas ra- 
mas del planeamiento, registro 
que estará librado a quien lo 
quiera consultar, Se facilitará 
el intercambio de profesionales. 
y estudiantes entre nuestro país 
y otras naciones, y s> promove- 
rán las medidas necesarias para 


15 pisos encima 
de un subterráneo 


El edificio 
su edición 


ye publicó “na.” en 
347 debe atribuirse a 


LUIS R. GRAZIANI, ing. el 
LUIS J. GRAZIANI. ing ci 
y RAPAEL R. GRAZÍANI, arq. 


novedades 


Entre todas e 
rables a esta inicia 
que dende ya se sua la de 
“na.” aparece una objeción que 
también hacemos nuestra: todos 


los componentes son porteños o 


des profesionales, Buenos Alres 
planifica para el resto del país 
y, quizá, de esa manera no pla: 
Ífique 'como es debido. Pero 
to no es más que un detalle 
que podrá ser salvado en cual 
quier momento, 
En carácter de autoridades pro. 
visionales de la ins 
designó a los arquitectos Juan 
Duprat, Prancisco García Váz: 
quez, Jorge Enrique Hardoy 
Jorge Osvaldo Riopedre y al in 
geniero José Bonilla 
Firman, además, el acto de fun: 
dación de la Asociación Arge 
tina de Planeamiento, los seño: 
res Jorge Arancibia, José Luis 
Bacigalupo, Luis Maria Bianchi 
José Bonilla, Juan Duprat, Ser- 
gio Fernández Pico, Jorge A. 
Forrari Hardoy, Prancisco Gar 
cía Vázquez, Alfredo Luis Gui 
dali, Jorge Enrique Hardoy, 
Juan Kurchan, María Enriquets 
Méoli, José M, F. Pastor, Jor 
ge Osvaldo Riopedre, Eduardo 
J. Sarrailh, Odin E. Suárez, 
Clorindo Testa, Héctor Ugarte, 
Simón L, Ungar o Htala Palvía 
Villa 
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=$ 


maracas sinforis 
de colore con la decada 
sugerencia del mármol 


En pues y revesmienos 
MARMORAL loa para Ud 
efectos del más alo valor 
TA 
y Ima terminación de mármol 
da ina enga Combinsción 


bel 


E wn preduel Feeecliomion. 
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para los frontes de neg 


ITRCTURA 


PUERTAS fabricadas con PERFILES 
pulsados en el pala 


COLUMNAS para mamparas sobre mostradores. 
OREMALLERAS Y MENSULAS 
RIELES Y COLIZAS para puertas corredizas de 
cristal 


sa vitrinas 


MANTIONES para puertas de entrada de negocios. 


OHAPAS PROTECTORAS (aócalos) para puertas, 
mostzadores, ete 


CAJAS Y EBJAS para bancos y oficinas. 
VITRINAS para exposición y/o venta de meros 
das. 
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DUST ARGENT 


ACERO INOXIDABLE, BRONCE Y COBRE 


Socie callos y [alta 
SARMIENTO 1236 
BUENOS AIRES 


Tel. 36 - 3087 


También el confort contribuye 
a una mayor productividad 


PILETA 
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LA 
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CHACABUCO 132 
BUENOS AIRES 
Organización comercial ponia en todo el país 
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3 “"VentiuX” 


Persianos plegadizas de 
oluminio y madera 


GAONA 1422/32/36 


Suc. JUAN B. CATTANEO s. 


CAPITAL $ 1.800.000.- 


T. E. 59-1655 y 7622 
CORTINAS DE ENROLLAR 


Proyección a la veneciana, 
sistema automático 


"8 0n1” 


Arquitectura en el 
Brasil de ayer y 
enel del futuro 


La Sociedad Central de Arquí 


exposición reflejaba la: pujanza 


(na. 10% 

La muestra fué una combina. 
ción de barroco siglo XVII y 
ra moderna. La pre 
común no es capricho, 


arquitec 


Se quiso recordar que lo nuevo 
tiene sus raices en lo barroco: 


colonial, 


de Senhor Hom Jesus 
tosinhos, “Ouro Preto, 
Minas Geracs, 


arquitectura- brasil 


Catedral para Brasilia. Nic 
4. Hospital Sul Améx 
Janeiro. Niemeyer, 


Río de 


Diseño para estadio 
ieportivo y teatral 


Esta estructura, diseñada para 
albergar 2 20.000 personas en 
conferencias, a 18.000 en partí 


dos de baskst-ball o a 4.000 en 
representaciones teatrles, está 
planeada para brindar 4 los e 

tudiantes de la University of 
Minos necesarias 


dades. 


Tendrá una red de vigas suspe 
a 85 pies del suelo y 4 
equipada como para e reforzada, diseñad. 
var los decorados en caso de para llevar los pesos desde 1 
funciones teatrales. delgada armadura de la cópula 
escenario para Un tablado de aíslamiento será 


La comtruc 


las funciones artísticas estará utilizado como delineador de 
rodeada por cortínadoy que forma para la cópula, la que se 


cuarto de elreulo del náme la de las inclemencias de 
stent tiempo 

La estructura es un “platilo" Los arquitectos y fabricantes 
de viga reto, la mitad jendo Juntos en un 


Irrada en Ja tierra para el diseño especial para asientos de 
val) laminado plástico, reforzado con 


más fácil acceso al punt 


de los asientos y el gran enta- — fíbras de vídrio, que podrán ha. 
rimado y el corredor que lo cir... Cerse en cualquier color 
cunda. El canto exterior del El diseño es de los arquitectos 
6 platillo es un ani xrrison y Abramovitz, 


Los WI ZRTS 


45 también tienen una 


FE INQUEBRANTABLE 


en el clásico 
CALEFON 


su mejor amigo! 


Los arquitectos, que son los verdade. 
ros artífices de toda obra, le tienen 
UNA FE INQUEBRANTABLE al 
CALEFON HEINEKEN! 

Saben que constituyen una seguridad 
para el usuario y una nota de buen 
gusto para el departamento O casa 
que construyen 

El CALEFON HEINEKEN es una 
obra de arte en su género, donde lo 
funcional y lo estético se reúnen 
para brindar mejor confort y satis 
facción a quienes lo usan, confir 
mando su prestigio de INAGOTA. 
BLE FUENTE DE AGUA CALIENTE! 


CALEFONES 


153 SOCIEDAD ANONIMA ES 
'n0, a com 
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sumas EN VENTA EN LAS MEJORES CASAS DEL RAMO DE TODO EL PAIS muaa 


MAS CALOR 
SIN HUMO 
MAS ECONOMIA 


Instalación simple sin técnicos 
ni especialistas. 


Buenos Aires 


NOVEDAD 
lsrastar or a 


MEDIANERIA 
URBANA 


Y DELAS LUCES Y VISTAS EN ARGENTINA 
Por 


Arq. JORGE VICTOR RIVAROLA 
EL LIBRO QUE LO OKIENTARA PARA 
RESOLVER SU PROBLEMA DE MEDIANEETA 
EL EJEMPLAR $ 85.- 


PIDALO EN LAS LIBRERIAS 
ES OTRA EDICION 


CONTEMPORA 


3. S. Martin y Cía. 


5. RL Cop. $ 800.000.- 


Cordoba 1900 


ESTUFAS A LENA Nuevo Sistema Patentado, Simplificado, 
CON CAMARA de COMBUSTION de LLAMA INVERTIDA 


La calefacción tradicional del 
Hogar, sana y agradable. 


REGISTRO 
Aplicable a todo tipo de 
Estufa a Leña. 

Elemento indispensable pa- 
ra el buen funcionamiento. 


1. 41-7987 


COLOSANT s. c. 


s 
“SAN MARTIN" 


PROVISION - COLOCACION - PULIDOS 
PLASTIFICACION 


SAN MARTIN 492 Tel. 31 -7155 


Piso 1: - Ofle. 3 318131 


Sucesión de: 
FRANCISCO CTIBOR 
FABRICA DE LADRILLOS 
Ringuet - F.CM.G.ROCA - T.E. 890 - La Plata 
ESCRITORIO 
Av. de Mayo 878 - T.E 34 Defensa 8580 


LADRILLOS MACIZOS F. €. 
Agrobados por la Di delas O- 5 de la Noción 
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ANTES DE DECIDIRSE ól 


N 


COMPRUEBE! e 


ey 


Es muy importante que al seleccionar los materiales con que 
Ud, construye su nueva casa, no lo haga al azar: de su deci 
sión sesultará un mejor vivir, sin preocupaciones. Tejas y bal. 
dosas ALBERDI le asegurarán, buen techo, mejor piso y calidad 
por los cuatro costados! Recuerde que FABRICA CERAMICA 
ALBERDI S.A. ha afianzado la calidad de sus productos, con 
50 años de labor responsable 


antes de decidirse COMPRUEBE 


que sus TEJAS y BALDOSAS sc27 


HAlberdi 


FABRICA CERAMICA ALBERDI S.A. 
SANTA FE 882 - TE 229% - ROSARIO 


Nuevo edificio en 
Rockefeller Center 


En los próximos meses queda. 
rá inaugurado un nuevo cuerpo 
en el inmenso Rockefeller Cen 


ter, de Nueva York. La obri 
es para los editores de “Time 
de “Lite” y de “Forum”, y as: 


pira a ser uno de los mejores 
edificios de oficinas de Manhat- 
tan. “Time inc.” tendrá allí sus 
oficinas y ocupará 20 plantas 
completas no diferentes a l 
demás, que serán alquiladas, pe. 
ro decoradas en forma especial 
La mueva torre es una de las 
construcciones “más “ambiciosas 
realizadas en Nueva York des 
de la última guerra. 


"Tendrá 47 pisos y cada uno de 
ellos, dentro de la torre, será 
le 2980 metros cuadrados de 
superficie, 

La principal característica d 

diseño interior consiste en que 
todos los servicion verticales, y 
también horizontales, están con 
centrados en un triángulo inte 
rior y mínimo, de manera que 
ln obra ofrecerá oficinas que 
tendrán una gran luz entre el 
muro exterior y los tabiques de 
los servicios centrales, En este 
sentido parece sor la obra más 
perfecelonada. Habrá nueve me 
tros entre el tabique y la pared 
exterlor 


Para las fachadas, se pensó en 
hacer ventanales con inclinación 
para distribuir mejor la luz, 
pero conspiraba contra lo esté 
tico y restaba espacio útil. Se 
optó por destacar las colum- 
nas estructurales que darán una 
fuerte impre y 
lad” con un enrejado de alumi 
nio haciendo marco 0 los ven- 

rán antepechos 


Los arquitectos son Harrison, 
10 Abramovitz y Harris 


Un diseño especial de los pasillos 
internos permite una planta mu. 
cho mejor utilizada que con los 
ristemas convencionales de comu: 
ricaciones Internas. Be eliminan 


novedades 


Carlos Coire es el de- 
cano 'de ¡Arquitectura 


El arquitecto Carlos Colre fué 
clegido —en primera votación y 
or 12 votos contra 3 y 1— di 


año de la Facultad de Arqui 
ectura y Urbanismo de la Un 
versidad” Nacional de. Bueno 
Aires 


Colre se recibió en 1939, u lo 
25 años, en esa misma cara de 
estudios: —entonces simple. es 
uela—. Poco antes —unog cua 
años— había obtenido wn 
de profesor nacional de di 


m la Escuela Nacional de 
Bellas Artes, Luego, en la Es 


Superior de Bellas Ar 
pintura y escenografía 

tuvo en En nidos, en 
vivienda pa 


En 1943 debutó como profes 
universitario y por tres años » 
desempeñó como ayudarte 
-omposición decorativa. Por de 
curso paralelo libre de arqu 


tara y se alejó de la uricers! 
las con. 

pero como titular de comp 
ón arquitectónica. En eso es 


cuando 12 consejeros ye- 
sivieron votar por él 
Fué a Europa también, becado 
por Francia, y estudió lo de ln 
recorstrucción francesa (1949) 
Desempeñó cargos público, 
fesionales— en Obras Pú: 
leas, de 
1946 y en la dirección municipal 
de la vivienda, de donde qued 
cesante en 1950. Lo demás se 


donde “renunció en 


La fiesta del yeso 


En los finales de octubre se ce- 
Icbró la “Ciesta del yeso", que 
/e cumple en Entre Rlbs por ro 
solución provincial. Corresponde 
con la fecha del nacimiento de 
don Pedro P. Bardín, uno de los 

os de la industria del 


En cl acto hablaron el gober 
nador Uranga y den Pablo P. 
Bardín, presidente de Iggam 


S.A. Tras una fiesta que ne ce 
rá en Piedras Blancas, donde 

eligió a la “reina del yeso 
el presidente de 'Tayan: 


zo S.A. y director gerente de 
Tegom S.A, señor Oscar, Mag. 
dalens, quien destacó la impor. 


'ancia 'del yeso en la construc 
ción moderna y también la ri 
queza minera de Entre Ríos. 


¿EN QUE AÑO VIVE USTED? 


La insolación sanitaria de 1u baño ss lo 

inmadiotamente. ¡No sigo viviendo en 1910 6 

19901 Viva en 1958 y con 

se ho creado un broncer 
COMBINACION TRANSFUSORA 

LU Fig. 1101 

Dos lares se eliminon mediante un botón, que 

ol leromorse, vonslire el oque del 

lena y bojo ovtomóricamente al ceror al 

NO TIENE NADA QUE SE DESCOMPONGA LA 

PRESION POR MINIMA QUE SEA MANTIENE 

EL BOTON LEVANTADO. BAJA POR GRAVEDAD 

AL CESAR EL AGUA! YA ADOPTADA EN NUES. 

TRO PAS POR MAS DE 500 PROFESIONALES 


mas BARATA 


Y ES 
QUE 4 llaves o 2 


CONSULTE Y PIDALA 
A SU DISTRIBUIDOR 
HABITUAL 


TALLERES METALUROICOS 


LA UNION 


CARLOS F. AMOELERI 


IMARCANDO RUMBOS EN LA INDUSTRIA METALURGICA: 


— AEREADOR ARGENTINA 


Taller Mecánico de Precisión 


REVESTIMIENTOS Y ESCALERAS 


V. MOLTRASIO e Hijos 


Grafisol 
Trac OTER! 
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les en Córdoba: 1 


78» 


Siete maravillas 
de la arquitectura 
de Norteamérica 


La “siete maravillas de la ar: 
quitectura norteamericana” han 
sido seleccionadas en una en 
cuesta nacional entre 500 arquí 
soctos, Una fué un edificio del 

lo XIX, otra e 


todavía en 


Tres de las * 
ron creadas por Frank Lloyd 
Wright, de 50 años, y decan 
de los arquitectos de los Esta 
dos Unid 

sas sen sl mundo 
entero: la casa de E, J. Kauf 
man, que está suspendida sobr. 
una cascada, en Bear Run, Per, 
silvania, la” Roble House, en 
Chieago, y la torre de In 
ación y Desarrollo de ln 5, € 
Johnson 4 Son, en Racíne, Wis 


Son quizá, las e 


Las otras cuatro maravillas son: 
la Lever House, en la ciudad de 
Nueva York, diseñada por Skid: 
more y Merill; el Contro Téen 
o de la General Motors, en Wa. 
rren, Michigan, díseñedo por 
Fero Saarinen 8 Associ 
la tienda Carson Pirie S 
diseñada por Louis Sullivan (| 
única “maravilla” con bases e 
el siglo XIX pues fué 
da en 1899 y completada en 
1904 y permanece com: 
quina más populosa del mundo" 
en las calles State y Madison, 
en Chicago); el Centro Rocke- 
feller, en Nueva York, diseñado 
por un equipo de firmas cuyo 
10* edificio, el de Time 4 Life 
en construcción al ceste de 
la avenida de las América: 


La encuesta fué conducida por 
Asher B. Etkes, de Nueva York 
asesor de relaciones públicas de 
muchas organizaciones para edi 
ficación industrial._“Las siete 
maravillas —ha dicho Me, ES 
*kes— representan las más lo 
radas realizaciones de nues: 
tros arquitectos. Son edificios 
en log cuales a la gente le es 
“grato vivir y trabajar 


«obras de arte indiscutibles 
“cuyo ámbito 
midad y 
“ modo 


námico, unifor. 


xundo plano en 
las siete maravillas figuran 
Wainwright Building, en 
Louis, de Louis Sullivan 
coln Memoria), en Washingt 
de Henry Bacon; Seagram Buil 
ding, en New York City, de 
Ludwig Mies van der Rohe; 
University of Virginia (Old 
Campus), en Charlottesvílle, de 
Thomas “Jefferson; Monticell 
ttesville, de Thom 
Thomas Jefferson; The Au 
ditorium, en Chicago, de Louis 
Sallivan, y Trinity Chureb, en 
Boston, de H. H, Richardson. 


Carson Pirie Scott 
Permanece como la 

de arte indi 
echa por el 
maestro del, rasca. 


la calidad omtática 
de un edisicio dr 
tinguido, 


E. 3. Kaufman How 
Ze deta cometas 


Quitectara y am 
Siente. 


5, 0. Johnson To- 
o e 7 
Mas de tubos de vi 


pies) 
Tos directamente de 
bajo de las paredes 


Fascacielos. El Cen 
tío incluye: la Plaza 


ron Belnbara y Hof 


novedades 


“ 


pisos lan 


Pisos graníticos decorativos 
NOVEDAD MUNDIAL 


Los mosaicos graníticos Pisos -Lan 
de 40x40 se fabrican con prensa 
hidráulica y proceso especial de color. 
Resistencia, duración y brillo superiores * 
a cualquier otro material similar. 


| Exposición y venta: MAIPU 881 
32 - 9505 - 32 - 7201 


siole maravillas 


tranquila y placen 
tera de aa cn 
bien provista. 


Entre los arquitectos que con- 
tribuyeron con sus selecciones 
a la encuesta se encontraban 
Glenn Stanton, anterior presi 
dente del Instituto Americano de 
Arquitectos; Paul Rudolph, pre 
sidente de la Junta del Depar 
tamento de Arquitectura de la 


Universidad “de Yale, Gordon 
Bunshaft, y Skidmore, Owings. 
y Merrill 


XL Centro Técnico de la General 
Motors consiste en 25 edificios 
sobre 390 acres, en el norte de 
Detreit. Su propósito fué brin 
dar las mayores comodidados po. 
sibles para la investigación ln 
ustrial en ciencia y técnica. Ha 
2'do citada como el prototipo del 
Gesarcollo industria] Cel. futuro. 


orgánico en el cual 

a Ya concebidas 
como cajas. Pus recientemente 
salvada 4e la demolición y pronto 
Será, traneferida a una xociodad. 
mistérica nacional 


HOTELES Y EDIFICIOS COMERCIALES ¿ 


A 


Las VALVULAS SANITARIAS 
“DIOGENES” es lo mas perfecto y se 
guro que se fabrica, es el fruto de las 
experiencias recogidas durante muchos 
años de práctica y estudios realiza- 
dos por nuestros técnicos. 


ARTICULOS NOBLES 
INDUSTRIA ARGENTINA 


VENTA EN TODA 
CASA DEL RAMO 


-PIAZZA H%% S.A.:: 


MIL publ 


“NUEVO 
ROPAJE...” 


La oscendente y siempre 


renovado pa 


de 1us 60 modelos y lo 
invorioble colidod de los 
molerioles vlilizodos en 
su fabricación, hocen de 
Piedros Rúrticos Bertini 
—ónico imitoción perfecta 


eso olto distinción y belleza 
que Ud. deseo. 

Nos comploce destocor que por 

su colorido, por su rusticidad 


“superior a la natural”, 
por su simplisimo colocación 
sobre cualquier tipo de pared 
—antigua o nuevo— y por la 
focilidod con que pueden 
er odquiridos, los famosos 
Piedros Rúrticos Bertini, 
vienen señolondo un verdadero 
ocontecimiento en toda lo 
Repúblico. 


PIEDRAS 
RUSTICAS 


Exposición y vent 
AV. DIRECTORIO 233/35 

T. E. 60-6376 

BUENOS AIRES 


AS it 


BEEN 


El diseño en la 
sociedad actual 


Me referiró en esta elase a 4 puntos 
principales que señalo a continuación 
y que luego ho de desarrollar. 

1) Posibilidad de estudios sociales 
sobre el arte, sin que puedan conver: 
irse en otras tantas interpretaciones 
sociales del arte más. En la realiza- 


Lo “creativo” en una obra de Mon- 
árian no se deduce del hecho de ser 
una obra de caballete; lo “recrenti- 
vo" sí se deduce de ello 


pletamente ereadí 
tiendo la actividad artí 
toda obra de arte 


aspectos que 
úson artísticos, los que resultan del 


estado social, industrial, técnico, eco- 
nómico o sencillamente del gusto, Un 
estudio que se refiera a esos aspectos 
mo estéticos del arte, pero promovi 
dos por la sociedad, configurará una 
sociología de arte y no una 
social del arte, A la vez, 
estudio de cse modo, será justamente 
posible que al fin se aclare cuál es 
la relación de la sociedad con el art 
en el sentido de su participación en 
la realización artística . que 
hay tal participación, problema que 
parecía resuelto pero que alguna pu 
blicación reciente ha vuelto a actu: 
lizar. 


Contribuirá asimismo a la posibilidad 
de cimentar aspectos de los eursos de 
Sociología «le Arte que, como conse- 
cuencia de lo acordado en las Jorna 
das de Tucumán, ya se dictan en 
algunas Facultades de Arquitectura. 
También aportará datos que podrán 
ser utilizados para superar la crisis 
porque atraviesan distintas manifes- 
taciones uy particular- 
mente la enseñanza plástica, en espe- 

1 la que se imparte en Escuelas de 
Bellas Artes 


2) Existe una divergencia entre cier. 
tos géneros artísticos contemporáneos 
y el estado social, económico, téeni 
+0, industrial. El desarrollo social y 
político, lo mismo que el técnico e in 
El desarrollo social y polí 
no que el técnico e indus 
que ha caracterizado al s. XIX 
y_a lo que ya llevamos del actual 
ún no ha sido aleanzado por tod: 
las artes, o, 
festaciones artísticas que no son re- 
sultado de esg desarrollo, 


3) Si bien la actividad artística es 
iva y como tal se 

do por lo general, 

igualmente como actividad 


y un acto y un objeto artísticos, 
pero también, normalmente, una re- 
rtística; pero en tanto que 
dad del objeto artístico es 
«cuencia del acto artístico, la 
tensidad o mejor dicho la “cantidad” 
de la reereación no está siempre en 


relación directa a la intensidad del 
objeto, sino que se vincula además 
al medio a través del cual se mani- 
festa el arte. 

Según veremos en seguida toda for- 
ma artística va acompañada de un 
soporte que es también el elemento 
que llamo de divulgación y recrea 
ción social. La forma artística no nos 
llega nunea como “forma pura”, sino 
con un soporte que es el género artí 
tico, Cuando decimos “una pinture 
de Mondrian, decimos implícitamen 
te “un cuadro de caballete pintado al 
óleo”, pues ese es el género artístico 
que adoptó dicho pintor, La recrea- 
ción artística es así acompañada siem- 
pre por su soporte y, naturalmente 
por la “accesibilidad o no” de éste 
El género artístico no interviene en 
el aspecto creativo; cuando aludimos 
al valor de una obra de Mondrian o 
de Orson Welles, no lo deducimos 
del hecho de que una sea un cuadro 
y la otra una película cinematográfi- 
<a, pero euando intentamos situarnos 
frente a ellas en una actitud franca- 
mente recreativa, sólo podemos ha- 
cerlo a través desu género artístico, 
Luego de haberlas contemplado po- 
demos especular sobre sus caracteres 
artísticos, pero en el momento de 
“verlas” "nos vimos obligados a ha- 
cerlo a través de su aspecto genérico, 
que, por otra parte, lo más probable 
es que fuese una reproducción de 
cualquier clase en el ejemplo de Mon: 
drian y la obra “original” en el de 
Orson Welles, 


En pocas palabras: que la estética 
por lo general lo ha sido del creador, 
pero si la actividad artística se cum: 
ple aximismo como recreación, nerá 
necesaria una disciplina dirigida en 
tal sentido, la que aportará con datos 
y aspectos sobre los cuales hasta aho- 
Ta no nos hemos interesado mayor- 
mente, pero que por ello no son me 
nos interesantes que aquellos con que 
ha aportado la estética “artística” 
tradicional. 

4) La industria y la técnica pueden 
contribuir a través de los géneros ar: 
tísticos a una cultura más genuina y 
orgánica, en euanto los géneros art 
ticos, a la vez que sean consecuencia 
de nuestro estado político, social, eco: 
nómico, industrial y científico, faci: 
liten y desarrollen la recreación ar: 
tstica. 


" 


Aspectos no artísticos en 
la actividad del artista 
configuran una “sociología 
del arte" distinta de una 
interprelación social. 


lo mismo puede decirse de una pe- 
lícula de Orson Welles; en lo “erea- 
tivo” no difiere de un cuadro, pero 
el valor “recreativo” de ella radica 
en que es una obra artística cuyo 
“original” son los miles de copias que 
so difunden por el mundo 


Hay aspectos en las relaciones de 
la sociedad con el arte (y mo del 
arte con la sociedad) que el artista 
sensibiliza o no en las formas, pero 
que existen independientemente del 
artista y del arte. Ellos resultan di 
gustos y exigencias sociales y, al bien 
no son suficientes para el surgimien- 
to de la obra de arte, son al menos 
necesarios, Pueden encontrar forma 
en la obra de arte, pero se les conoce 
«como los elementos anestéticos, esto es, 
no artísticos. Pueden alcanzar forma 
(sensible), pero no son promovidos 
por el artista. La forma artística es 
posterior al artista, puesto que es 
ercación de 6l; aquellos elementos, en 
vez, son anteriores, existiendo a ve- 
ces independientemente de toda erea- 
ción artística, 
Esos elementos anestáticos, a los que 
llamo también “géneros ariísticos” no 
son los elementos suficientes para la 
creación o realización del arte, pero 
los elementos necesarios. Toda for- 
ma artística, todo estilo y expresión 
conocidos, se han manifestado en lo 
que podemos llamar un soporte. Este 
soporte es provisto por la sociedad 
como resultado de gustos y exigen: 
cias suyos, descubrimientos técnicos, 
situaciones económicas, ete. 
Son elementos generales del arte, 
aquellos en los que luego se apoyan 
o toman forma los elementos especí- 
ficos. También suelen ser los elemen- 
os de divulgación del arte. 
Consisten en gustos y necesidades 
realizables mediante materiales y téc- 
únicas determinadas, pudiendo ocurrir 
que en su origen no se encuentre s0- 
lamente un gusto o una necesidad 
sino un invento o un hallazgo, como 
sucedió con el cine que, si bien no se 
explica sin el gusto anterior por la 
representación escénica, tampoco es 


explicable sin el invento de las cáma- 
ras de filmar y proyectar o, en gene 
ral, por el tecnicismo que esos inven- 
tos significan. Pero esos gustos, ne. 
cesidades o iéenicas no significan 
siempre una forma artística y, a v 
ves, ni siquiera forma alguna. "Es así 
que se le pueden llamar los elementos 
extra artísticos (del arte) 

Con el propósito de ejemplificar para 
explicarme mejor, haré referenéia al 
empleo del color-o de la superficie 
coloreada desde la Alta Edad Media 
hasta nuestros días, diciendo así; en 
la época románica la relación del co- 
lor con la forma bidimensional (su 
perficie coloreada) so manifestó co- 
mo fresco, pero a partir de San Dio: 
nisio de París esa forma fué el vitral 
Bastante antes de concluir la duración 
del vitral los Países Bajos conocieron 
«el comienzo del políptico, Ttalia, que 
derivaba gran parte de su gusto ar 
tístico del osaico bizantino, afirmó 
nuevamente al fresco con Giotto, pero 
también conoció la tablas del altar. 
Asimismo Francia en los siglos XV 
y XVI conoció el apogeo del tapiz 
El gusto por el fresco se mantuvo has: 
ta la primera mitad del siglo XVII 
sobre todo en las iglesias y palacios 
de los países católicos, pero a comien- 
108 del siglo XVI se afirmó el gusto 
por el cuadro de caballete (pintura 
movible, transportable, adquirible, 
“comerciable”, capaz de acompañar 
la intimidad de una familia o de una 
) que se extiende 
tros días, si bien desde fines 
pasado la superficie coloreada ha He 
gado a transformarse (aparte del mu- 
ral moderno) en un medio de propa 
ganda (el afiche) 

Puede también efectuarse una refe 
rencia al proceso o desarrollo no ya 
del soporte de la superficie de co 
lor (vitral, muro, tela del papiz, tabla 
enyesada, lienzo, papel) sino al mu: 
terial que es vehíenlo o aglutinante 
del color, Hablaremos así del vidrio 
de los ventanales de la Edad Media 
y del cemento y esmalte de los mo. 
saicos bizantinos, de la arena y la cal 
de los frescos renacentistas, de la tra 
ima vegetal de los tapices de Borgoña. 
de la yema de huevo de las “témpe: 
ras” italianas, del accite y del agua 
rrás de la pintura al óleo, ete, hasta 
llegar a las pinturas sintéticas y 6xi 
dos de nuestros murales, como a la 
tinta de imprenta del a 


Por último podemos mencionar los te- 
mas desarrollados en esas superficios 
coloreadas: religiosos o simbólicos 
religiosos en la Edad Media; ya algo 
mundanos en el Renacimiento; paisa. 
jistas desde Brueghel hasta los Im- 
presionistas; particularmente el “re- 
trato” en el siglo XVII; social a par- 
tir de la Revolución Francesa; otra 


La expresión del color en el plano 
se afirmó en más de un período en 
él fresco —Giotto— o tomó como 
'toporte” al mosaico, al cuadro. 


..:0 al vitral, todo lo cual no signi- 
fica necesariamente variantes en la 
forma artística; son elementos “anes- 


vez de naturaleza muerta a contar 
de Cézanne; no representativa en la 
actualidad. 

Ahora bien, concluida esta especie de 
enumeración de lo que respecto de la 
pintura son los géneros artísticos y 
de haberlo hecho a través de un largo 
proceso que remonta a la Edad Me- 
dis, advertimos que no llegamos a con- 
siderar aquello que parece ser el ele- 
mento propio de la pintura: el color, 
y menos aún la calidad artística de 
esas superficies coloreadas. En fin, 
hablo del color como la “forma sensi- 
ble” más elocuente de la pintura, 
pues también existen en ella otras 
“formas” como la configuración, el 
tamaño, la posición, la nbicación, que 
tampoco vimos en esa referencia ho- 
cha respecto de la pintura 


Hablamos del tapiz y del cuadro de 
caballete, del óleo y del temple, de la 
Pintura religiosa y de la mundana, 
pero no tocamos su aspecto estricta: 
mente artístico; dicho de otro modo, 
no nos hemos interesado en cómo es- 
taban realizadas artísticamente esas 
pinturas; no transpusimos sus bordes 
para llegar a aquello que es sín duda 
la póntura como arte. 


Los géneros artísticos, volviendo al 
ejemplo tomado de la pintura, con- 
sisten en el vitral, el políptico o el 
cuadro, es decir, en algo así como 
“objetos” o “cosas”, pero también en 
técnicas y en algo menos material 
aún como son los temas. 


Resulta evidente, en efecto, que al 
decir “cuadro de caballete” no se 
menciona todo lo que en él no es ar- 
tístico, pues un enadro puede, por 
ejemplo, estar pintado al óleo, pero 
asimismo al temple, a la “gouache” o 
a la acuarela. Éstas no son objetos 
como los cuadros sino, como dije, 
maneras” de hacer algo, técnicas, 
sistemas de aplicación de materias, 
en las cuales, sin llegar aún a lo espe 
cífico de la 
den dar todavía técnicas más secun 
darias. El óleo a través de la historia 
conoció distintas maneras; la pintora 
lisa, con calidad de laca de los primi 
tivos flamencos o italianos, el co- 
mienzo de la pintura de empaste con 
Tiziano, el empaste pleno de Rem- 
brandt, las veladuras de Corot, ete. 
Con todo, los géneros artísticos o ele: 
mentos anestéticos poseen a veces en 
algún grado “cualidades” de forma 
sensible, No se puede decir que el 
fresco no tenga en sí, aparte de toda 
configuración a ejecutarse en él, nna 
“calidad” formal distinta del tapiz o 
del vitral. Aún sin hablar de colores 
en particular, dibujo, composición, el 
efecto que se produce al pasar la loz 
a través del vidrio, aleanza ma “ea- 
lidad” de forma muy distinta a la 
que poste la superficie del fresco, Y 
lo mismo puede decirse si se compara 
un “temple” moderno, que se carac 
ñ pacidad” y “aspereza 
“luminosidad”, “trans. 
parencia” e “ineorporeidad” del mo. 
saico bizantino, Efectivamente, los 
elementos anestéticos poseen en cier. 
tos casos cualidades formales, pero 
son de un carácter tan general que 
no se les puede conferir en sí sentido 
artístico de valor. La luz, pasando a 
través de un vidrio, genera una sen- 
sación distinta de otras formas visun 
les, por ejemplo de esa misma luz al 
dar sobre una pared sólida o, a la 
inversa, de una pared o Íuper 
normalmente iluminada; pero se tra 
ta de un efecto único y general 
Cuando esa sensación se modifica o 
“especifica” mediante determinados 
colores, distintas transparencias, ele 
mentos opacos, ete., ya se está más 
allá de lo anestético o genérico. 
Ahora bien, la forma (artística) de 
bra de arte: cuadro, fresco, pa 
casa en propiedad horizontal, 
es atribuible al pintor o arquitecto 
que la diseñó, pero el cuadro, el fres- 
eo, el palacio y la casa de departa 


2 


ico, una 
particular estructura social 
responsable de la forma artística 


de sus pinturas, en su mayoría cua- 
dros de caballete pintados al óleo, 
pero el cuadro de caballete y el uso 


iglo XV italiano y borgoñón. Picas- 
so creó todas sus pinturas, pero no 
el cuadro de caballete al óleo como 
género artístico, Y lo mismo puede 
decirse de Rafael o de Rembrandt 
El cuadro, al igual en sus casos res 
pectivos que el tapiz, el palacio o la 
casa de pisos, es resultado de un gus- 
to, requerimiento o necesidad más 
general, pero no de un artista, Que 
el artista decide acerca de actuar en 
uno u otro género, es cierto, mata! 
mente. Matisse, por ejemplo, pintó 
cuadros, también hizo tapicería y aún 
lustración; en eso, decidió asimismo 
ól, pero no en lo referent 
tencia de un arte de ilustr 
sobre la reaparición (por lo demás 
socialmente muy limitada), del tapiz. 
Las explicaciones espaciales y plásti 
cas sobre el Palacio Strozzi no agotan 
los comentarios en torno a él. Queda 
siempre, fuera de su aspecto formal, 
su aspecto social (claramente algo 
más general, pues es común a otros 
palacios como el Strozzi), esto es, el 
hecho de la existencia en Italia, du: 
tante el siglo XV, de un particular 
tipo de edificio bastante determinado 
como función, que es el palacio ita 
liano que la Edad Media no conoció 


El examen espacial y plástico parece 
concluir con la explicación de las £ 
mas, y aun cuando se haga extensivo 
a las llamadas cireunstancias de su 


aparición, queda por explicar, ajeno 
en cierto modo a ellas, cómo es que 

en esa época, aparecieron o 
tales edificios, mejor dicho, 
cómo es que surgió su gusto o necesi 
dad. Y esto, sin duda alguna, no ex 
todavía histori a 


de valores artísticos. 
Una estruetura social puede determi- 


piritualizada”, pero de ninguna ma 
nera construcciones altas, profundas, 
transparentes, ingrávidas, como son 
las catedral cas. También las 
culturas bizantina y mahometana 
fueron místicas, o trascendentes; 
sin embargo, el templo bizantino 
y la mezquita son muy distintos 


de la catedral, aun cuando expresan 
actitud de 
tista, además de ser solicitado por 
gustos y necesidades, por materiales 
por técnicas, recibe de la sociedad 
"minados “impulsos espirituales, 
na conducta digamos, pero algo que, 
como en el ejemplo dado del arte 
medieval, no posee aún carácter de 
forma, algo que todavía no constitu- 
ye una imagen; precisamente quien 
ransforma esos conceptos generales 
en imágenes coneretas es el artista. 


Lo expuesto hasta aquí 
reute a los géneros artísticos y 
lación con la sociedad y el artis 
prueba en efecto la posibilidad y aún 
la necesidad de una sociología de 
arte, o dicho con más precisión, de 
un campo en que se pueden realizar 
estudios sociales sobre el arte, 
exista el temor de que se conviertan 
en interpretaciones sociales del arte 


Picasso es responsable de la forma 
artística de sus trabajos —como en 
el caso de esta obra— pero el mural 
como el cuadro de caballete es algo 
que se sitán más allá de Picasso, 


El arte conserva “soportes” 
desplazados por la técnica: 
hay que equilibrar lo crea- 
tivo con lo recreativo. 


Hay aspectos comunes —dentro de 
lo artístico o formal — entre un edi- 
ficio de van der Rohe y un cuadro 
de Modrian. 


o entre ellos y un mueble de Ea- 
mes, pero esos elementos comunes no 
Aseguran la existencia de una cultu- 
ra de época ya que difieren en cuan- 
to a técnica de reproducción. 


El sentido de realidad de nuestro 
arte no descansa únicamente en sus 
formas sino también en que es 
formas sean fácilmente recreadas, 
lo que se conseguirá cuando su s0- 
porte sea consecuencia de nuestra 
realidad social, industrial, técnica y 
ia, pero en la actualidad hay 
1 divorcio evidente entre 
/a estructura y una buena parte de 
nuestro arte, de nuestros artistas y 
de nuestra enseñanza artística. En 
este último sentido no se trata de si 
enseña arte abstracto o si aún se 
lo impresionismo o arte 
eo, sino de que todavía ae enseña 
tura de caballete 
El siglo XIX a partir de la Revolu 
ción Francesa y de la Revolución 
Industrial ha desarrollado posibili 
dades sociales, económicas, científicas 
e industriales, que fueron continuadas 
en nuestro siglo, pero nuestras maní 
festaciones artísticas, al menos en su 
aspecto , no se basan total 
mente en dicho desarrollo, al tiempo 
que subsisten después de un siglo y 
medio de vida tecnológica, manifes- 
taciones artísticas del siglo XVIII 
que son resultado de una estructura 
social, económica y técnica surgida 
ya en el siglo XV y añn antes. 
El siglo XIX a través de los cambios 
sociales y políticos y de las innove 
siones técnicas y científicas ha permi 
tido o logrado la aparición de nuevas 
manifestaciones estéticas, lo mismo 
que un impulso de manifestaciones 
de épocas anteriores, Pareciera que 
pasando la mitad del siglo siguiente 
omo estamos, aquellas tendencias ya 
debieran haberse concretado por com- 
pleto, pero si ha ocurrido en parte, no 
ho ha desarrollado sobre el particular 
"na conciencia soficientemente clara 
como para rechazar el pasado, a un 
pasado que debe quedar fijado antes 
de la Revolución Francesa y de la 
Revolución Industrial, nna serie de 
manifestaciones y géneros artísticos 
verdaderamente en orisis. 
En los géneros artísticos la erisis se 


la recreación no acompai 
idad de la creación o sen, 
una manifestación art 


bida recreativamente por la sociedad 


o por una maybría socii 
es cierto, la crisis es social o total, 
en ese caso no debe ser atribuída al 
Arte, pero otras veces es artística o 
parcial y, en consecuencia, es dentro 

donde debe 


derno refiriéndose a manifestacio- 
nes que van desde la arquitectura 
y el diseño a las artes plásticas, la 
música, el teatro. Hay aspectos 'co- 


Van der Rohe, un mueble de Eamés, 
un cuadro de Mondrian y un td 
cierto de Alban Berg, Eso los sñtiv, 
face, pues los lleva a la seguridad Ag 
la existencia de una cultura, pero 
debo advertirles que esos mismos hey; 
chos, conti jesde el punto de 


vista social, no son tan seguros ni tan 
satisfactorios, ya que en los ejemplos 
citados se pasa, de una esfera en que 
predomina la forma industrializada 
en que la forma es resultado 
proceso artesanal, y aún a otra 
abstracción del géne- 

veure porque sólo 


se piensa en los aspectos artísticos o 
formales, 

* una buena taza diseñada para 
un proceso de fabricación industrial 


y un enadro concreto se establece unn 
analogía, que por supuesto existe, 
ero sin notar en cambio las notables 
Jiferencias que en otro sentido tam 
bién existen, Un cuadro conereto y 
una taza de “buen diseño” son seme: 
jantes en en aspecto estético, pero dí 
fieren “aún” en su aspecto social, La 
taza supone principios que el euadro 
está muy lejos de alcanzar 


Buen diseño” es un principio mue 
agota todas las posibilidades sociales 
y artísticas del objeto, pero no es 
ible más que a las artes visua 
les ntilitarias. Más allá de ellas, y 
por lo tanto de El (del concento de 
“bnen diseño”) existen aspectos s0- 
ciales que llegan a todas las manifes. 
taciones artísticas, suscitando pol. 
micas de carácter más amplio. El 
principio de "buen diseño”. que es 
una exigencia actual para las artes 
visuales ntilitarias, debe ser ampliado 
al principio social y cultural de la 
“forma infinitamente reproduciblo”, 
A pesar de las críticas de que fué y 
>< aún objeto, hay personalidades ro. 
conocidas que advierten que la nin 
tura moderna ha creado formas inf. 
ditas y emotivas, enva realidad y ge 
muinidad se comprueba en parte en 
los paralelos que se produc 
otras manifestaciones del arte y del 
pensamiento puro, como también en 
el campo de la medicina, de la físicn 
de la química o de la biolozín. 


¡bien la pintura mo 
ible como forma 
idad social de 


No obstante, 


nifestación o posi 
arte, Sus formas actúan agudamente 
sobre la sociedad, pero sobre mino 


rías, sobre grupos restringidos; acti 
vidad estética que, por otra parte, no 
es desarrollada de modo permanente 
—me refiero a la recreación— sino 
intermitente, en momentos que cons. 
tituven excepciones: aquello de las 

's a los museos y muestras de 


arte 


nes, en efecto, entre un edificio de 


Dije antes que todas las manifesta- 
ciones artísticas actúan sobre “sopor- 
tes”, los que están constituídos por 
los géneros artísticos. El soporte de la 
pintura moderna es, en su mayor par- 
Je, el “euadro de eaballeto pintado al 
óleo”. lo cual supone una estructura 
social más o menos determinada, un 
estado económico, un estado técnico, 
un estado industrial, 


El cuadro, siempre de “pieza única”, 
realizado ¡directamente por ma antor 


el aglutinante y a la preparación de 
los soportes, es la misma que en el si- 
glo XV, parece basarse aún, efectiva- 
mente, en la existencia de una clien- 
tela y en un estado técnico 

pero pertenecientes al parado. 


Cierto que clases pudientes existen 
también ahora, pero muchos de los 
“que las componen poseen sólo un as- 
pecto de aquellas sociedades, el eco- 
nómico, faltándoles el social o edu- 
cativo, que es justo lo que podría 
evarlas a interesarse en la adqui- 
Sar fnccsa pon, dro, peo 
corte francesa poseía , pero 
además educación; económicamente 
podía entrar en posesión del enadro 
que le estaba destinado, pero asimis- 
mo enlturalmente sentía su necesi- 
dad. A la inversa son muchos los que 
teniendo acceso cultural a la obra de 
arte, no lo tienen desde el lado econó- 
miei, Siendo, impo imposible peta e 
rara, la adquisició ar 
tística, la relación con ella se limita 
a la experiencia ya anotada, que se 
efectán en museos y exposiciones, a 
a par, en muchos ejemplos, de con- 
templación de obras medianas. No es 
solamente el hombre de la clase me- 
dia guien no pueda comprar mn buen 
cuadro, sino que tampoco pueden ha- 
serlo los museos de los de eco- 
nomía poco desarrollada. Cito como 
ejemplo que nuestro Museo Nacional 
de Bellas Artes no posee ninguna obra 
de Picasso, Matisse, Braque, Léger, 
Gris, Mondrian, Kandinsky, Klee; y 
si esa es la situación de muestro mu- 
seo más importante, fácil es imagi- 
ar lo que ocurre en aquellos del ín- 
terior del país. 

Resumiendo, que si bien la pintura 
moderna constituye a través de sus 
“imágenes” algo “genuino”, como se 
comprueba en cierta manera al cote- 
jorla con otras manifestaciones del 
sentimiento, del pensamiento y de la 
ciencia de nuestra ópoca, no lo es en 
su aspecto social o genérico. Es que 
sus imágenes se apoyan sobre un “so- 
porte” que, fuera de las condiciones 


sociales, económicas e industriales de 
nuestro tiempo, lo hacen inaccesible, 
aún para el Estado. 

Un cuadro de Picasso o de Klee, por 
ejemplo, constituye, sí, una “reali- 
dad”, pero una realidad estética “pu- 
ra”, Mírica”, que mo aleanza a cons- 
tituir, al menos directamente, una 
realidad “social”. Sus formas ilumi- 
an un centro que se presenta como 
muy limitado respecto de la vasta 
zona que permanece en la oscuridad, 
Un cuadro como los mencionados es, 
sí. como obra de arte algo total. com- 
pleto, casi mn organismo, algo me- 
diante el cual al tiempo que su antor 
se expresa, contribuye a una cren: 
tividad, pero ese asvecto de renlidad 
o de ser una renlidad, sólo acontece 
en el terreno puramente artístico, 
como pura obra de arte, pues no al: 
canza a satisfacer un posible deseo 
de recreación nor parte de una ma- 
yoría. Ese enadro fob algo total para 
su antor, como creación dise. pero 
¡que admitir que en lo referente 
capacidad de ser recreado en la 
contemnlación estética, su renlidad 
se ve disminuida hasta, el punto de 
llegar a ser casi mna “virtualidad”. 


Contrariamente a esa sitnación de la 
vintura, denendiente todavía de un 
estado social. económico o indnstrinl 
¡que ya mo es el muestro, me referiré. 
como die. al eine, manifestación ar- 
tística de mnextra énoca y explieahle 
sólo en ella. El eine constituve ma 
expresión de arte puro, y como tal 
lo ononeo a la pintura; no ohstante 
parte de su nonularidad o éxito lo 
debe a lo verdaderamente económica 
que resulta, en partienlar si se lo 
compara con otras manifestaciones 
artísticas, ello amarte de la calidad 
de las pelíentas. Es cierto que nor mn 
precio reducido nodemos ver un film 
malo, pero jenalmente por ese pracio 
podemos ver una obra de calidad. v 
“original”. no en el 
sentido de algo muevo, sino anerien- 
do señalar ave en el ejemplo del cine 
el espectador tiene acceso a algo cue 
po es copia, traducción o imitación 
de otra cosa que está en su oricen, 
pero de la enal no es más que imi- 
tación imperfecta (por ejemnlo la 
reproducción en pintura). sino la 
obra de arte misma, 


El cine'posee mn encanto, una atras 
ción sensorial distinta de todo lo qm 
“fab” arte. Su eapacidad emocion 
es muy superior a la pintura, a la 
música, al teatro, Extéticamente debe 
ser muestro arte, pero también lo es 
“socialmente” porque está a muestro 
aleanee económico. Pero el bajo pre- 
cio por el enal asistimos a ana eran 
obra de arte “actual y original”, se 
debe a su participación. tanto en el 
momento de la filmación como en 


los de la distribución y exhibi- 
ción, en la técnica e industria de 
muestra época. 
Así como el soporte de las imágenes 
pintadas por Picasso es el cuadro de 
enballete, el soporte de las imágenes 
del cine es la reproducción creadora 
de la imagen filmada, imagen que, 
originada en una filmación . 
le ser reproducida hasta 
el infinito. Y la posibilidad de este 
infínito, tan contrario al cuadro de 
la pieza única, es lo que abarata la 
película en proporción directa al mú 
mero de veces que se proyecta, mul- 
tiplicado, por la cantidad de perso- 
nas que asisten a cada exhibición. 


Sabemos lo económicamente costosas 
¿que son las filmaciones, pero también 
que ese costo es fácilmente reembol- 
sado por los “quinientos millones” de 
personas que, más o menos, conen- 
Tren a ver las películas corrientes, 
Ahí está uno de los secretos del cine, 
10 de cualquier otro arte o indas- 
tria que participe del principio de la 
“reproducción”, pero el cine es posi- 
ble asimismo por lo siguiente: por 
una técnica científica que per 
enptar las formas del color, configu- 
ración, luz, movimiento y sonido y 
luego ' reproducirlas o devolverlas 
“ereativamente” a la pantalla y al 
ambiente audible; por un estado eco- 


so dende pal 
producción de la películas por 
cierta nivelación conciencias 


como para aceptar que el eine, al 
menos como generalidad, no se dirige 
a determinados estamentos sociales, 
sino a todas las person: 
El cine, además de proporcionar una 
experiencia estética más intensa. y 
real que aquella de la pintura, y te- 
ner posibilidades formales que nunca 
tuvo arte alguno, socialmente es más 
verdadero, como en cambio ya no lo 
es la pintura de caballete. 


Lo expuesto hasta aquí, como lo se- 
ñalé, constituye un intento ejempli- 
ficativo de interpretaciones sociales 
de la pintura y el cine, habiéndolos 
utilizado de modo recíproco para po- 
nerlos en evidencia, pero si la com- 

aración entre cine y pintura pare- 
ciera fuera de Ingar, el cotejo puede 
hacerse entre pintura y diseño de pu- 
blicidad por una parte, y entre cine 
y testro por la otra. 


La imagen de la escena teatral, a 
posar de la “presencia física del ac- 
tor en el escenario” resulta pobre 
frente a la “magia” de la imagen ci- 
nematográfica, a su dinamismo, a los 
efectos de montaje, a las interpola- 
ciones, a las formas cambiantes, he- 
terogéneas y cnleidoscópicas, lo mis- 

los primeros planos, a las 
ritmo y velocidad, a 
los flous y a las nuevas 
imágenes de tiempo y espacio que 
con ellas se cres, La imagen del cine 
es mucho más intensa en sus vastos 
alcances que la imagen teatral, pero 


En el teatro los artistas de- 
ben subir al escenario en cada repre- 
sentación; en el cine, como sabemos, 
de una sola filmación se pueden ha: 
cer infinitas reproduccion: 
El “atractivo”, la “fascinación” del 
cine está sobre todo en la “forma de 


la imagen”, pero el factor ecgnómico 
puede ser menospreciado. En pro- 
incias, por ejemplo, se puede pagar 
una entrada abultada para ver un 
mal conjunto local de teatro, pero de 
vez en cuando. En cuanto intentára- 
mos hacerlo semanalmente, como lo 
hacemos con el cine, resultaría gra- 
voso, digamos imposible, al menos 
para una mayoría. 
En pocas palabras, la genninidad o 
realidad artística y social del cine 
denenden de sus “valores”, como de 
su inserción en la t£eni 
y sociedad neto 
lo que ocurre 
tro, donde si bien sus formas son 
aces de crear estados emotivos 
que sentimos como nuestros, no nos 
son accesibles desde otros puntos de 
vista, pues en ese sentido correspon- 
den 'a un complejo téenico-social- 
económico ya extinguido. 
Habiendo comparado cine y teatro, 
me refiero aunque muy brevemente 
al diseño de publicidad. Aquí tam- 
bién, en el afiche, en el envase, en la 
etiqueta o en el folleto, a través de 
los modernos sistemas de copia de la 
imagen “originaria”, y luego a su 
reproducción en número, se asiste a 
un abaratamiento del diseño, a ma 
¡ción de la forma, puesto que 
los mismos nos son ofrecidos gratui- 
tamente, dividido como se encuentra 
el precio del diseño en el número de 
copias y ejemplares. 
En este último párrafo utilicé la 
palabra “originaria” para diferen- 
ciarla de “original”. En el diseño 
lo que provee el diseñandor es, wna 
forma “originaria”, en el sentido de 
ue está en el comienzo del proceso 
ejecutivo, pero raramente es igual ya 


a la forma obtenida al final del mis- 
mo proceso. Muchas veces el dise 
ñador no da más que explicaciones 
en un solo plano (el del papel en que 
se dibuja el proyecto) de formas tri- 
dimensionales, Y algo similar ocurre 
en el cine, La forma que se está fil- 
mando no es todavía la que luego 
ve el espectador, sino la forma “ori. 

“original” es la otra, a 


por ciertos aspectos 
dicho de otro modo, ha 
festaciones artísticas que no son re 
sultado de tal desarrollo —recuerden 
que me refiero al aspecto anestéti 
ien siguen permitiendo 
la creación artística mo posibilitan 
mayormente la recreación en “escala 
social”. Ejemplos son la pintura la 
mada de caballete, la escultura, el 
teatro, las ejecuciones directas de ba 
let y de música. Los artistas en 
cuanto pueden de alguna manera 
realizar sus creaciones, aun cuando 
o puedan vivir de elas, no se pre 
ocupan si mediante los géneros 
ticos que las contienen se pos 
la recreación, esto es, que ven el arte 
solamente como fenómeno creativo; 
pero el arte es también “recreación” 
y como tal debe ser considerado. Tos 
demás, a su vez, ya sea las personas 
como individuos aislados, o el Estado 
como enseñanza artística, pueden 
, y lo hacen con frecnep- 
cia, exigiendo ciertos géneros, que 
+lla misma no puede económicamente 
absorber y que política y tenica- 
mente ha superado, 


au 


La técnica y la industria 
pueden contribuir a desarro- 
llar la “recreación” artística 


Si al cine y al diseño ya relativa- 
mente estudiados, agregamos otras 
Artes como la arquitectura, de nuevo 
el teatro y el ballet filmado, la radio, 
la televisión y el diseño en general, 
y reflexionamos sobre qué es la eo- 
mún en ellas en sn aspecto anestético 
y en virtud del cual habrían-conse- 
e esa divulgación que les con- 
una realidad social tan e 
fnada, mos encontramos que es 
“forma reproducida al infinito”. 
Las partes reproducidas mecánica- 
ente o en serie en la arquitectura 
moderna son muchas. También sade- 


pelíeaas, musicalór — La mésica, 
aparte Películas “mnaleales, 
verdaderas operetas modernas, ha al- 
canzado divulgación y valor social 
mediante la grabación fonoeléctriea 
y la radio, El disco y el receptor de 
radio son los elementos de reprodue- 
sión infinita con que cuenta la mú- 
Alca, y que pueden compararse así a 
la “imagen reproducida” del cine. 
Son muchos más los que escuchan un 
concierto o una audición musical des- 
de sus hogares, ya sen en forma de 
discos, o sintonizando un receptor o 
un televisor, que aquellos que lo ha- 
cen directamente en el salón de con- 
ciertos, en el teatro o en la estación 
emisora, número que se extiende ¡li- 
mitadamente pues 
grabar discos, instalar estaciones 
emisoras y sintonizar receptores son 
también en cierto sentido ilimitadas. 
comparada aún 
del pasado, la 


divulgación y por tanto el valor so- 
cial de la música experimentó un 
aumento notable. ¿Cuál ha sido el 
medio? Un particular soporte de la 
música: el disco y el receptor. 

Por otra parte obsérvese que el oyen- 
te puede seleccionar lo que va a esen- 
char, elevando el nivel de esa músi. 
Hay más gente que escucha, pero 
asimismo es posible seleccionar com. 
positores, y ejecutantes, 
No se alcanzará la fidelidad de la 
obra original, pero al menos, dentro 
de esa “traición” de la reproducción. 
que “por el momento” la técnica no 
supera, pero que ha mejorado mp 
cho, se tiene ncceso a un vasto re 
pertorio, 

Se podría sintetizar así: en el aspec- 
lo social de todas esas manifestacio. 
nes hay un elemento común que es 
la reproducción infinita, lo que vie 
ne a proporcionarnos, respecto de las 
artes consideradas. un sentido orgá 
nico o de cultura. Pero la “reproduc. 
ción”, como dije al tratar del cine. 
es resultado en cada uno de los 
ciemplos citados, de un estado téc 
nico-científico altamente desarrolla- 
: de un partieular tipo de ero. 
vomía; de una singular nivelació 

social de las conciencias, Surge 

fiante mn elemento técnico - socia] 
que une a las artes una idos de enltu- 


aspecto venérico o. a la inversa, el 
rte tendrá “realidad social" y rá 
prueba de la existencia de una “enl- 
fura” en cuanto sea remltado de 
aquellos factores ya tantas veces 
mencionados, mediante los enales ob- 
tiene sn forma “infinitamente repro- 
Ancible”. 

Sá bien como todos que las formas 
artísticas puras son creadoras de enl- 
tura, pero insisto asimismo en ver 
una cultura derivándose orgánien 
mente de los zéneros artísticos, No 
se podrá hablar “totalmente” de enl- 
tura hasta que los géneros artísticos 
scan consecuencia de otras maneras 
de vida: de »quella de la sociedad. 
técnica. economía e industria nues 
tras y no de aquellas del pasado, o 
inversamente, hasta cue tratándose 
veamos que la ciencia v la 
la industria y la economín y 
el estado social hayan encontrado 
significación en los elementos anes- 
téticos del arte, 
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La “casa Gagarín” 


Marcel Breuer, arq. 
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En el guardacoche comienza el camino de 
acceso.” Grandes Árboles dan sombra a la 


plástica. 


Casa con patlo para 
un clima caluroso 


Paul Rudolph, arq. 


esta manera, e 


interior ha permitido que 


in perder la privacidad nec 


obstante 


Paul Rudolph ha euidado que a min- 


habitación le falte ve 
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Por sobre todas las cosas se advierte 
en el arte de este severo pintor, a 1 
largo de una labor irreprochable que 
supera el medio siglo en su continui 
dad creadora, una homogénea tesitu- 
ra, una lealtad sin sumisión a lo con- 
ceptual de su postulado as 

cadencia inalterable y casi n 
en sus tonos sordos y bajos, acorda 
dos a la manera con que el órgano 
dilata la grandeza de una epifanía 
con una densidad espesa que se h 
filigrana cuando extiende sus voces 
bajo la inmensidad de la bóve 
Daneri da a sus telas una espesa con: 
textura, una lujuriosa prodigalidad 
de empaste, una ardiente atadura » 
la materia expresante de su mensaje 
espiritual, que encierra un hondo | 
rismo en su mansedumbre secr 
pero que se hace fuerza, en su ma 
nifestación reveladora. Ese lirismo, 
esa condición poética, hay que des 
entrañarla de la aparente radeza te 
mática, de la densidad de su acento, 
del génesis popular de su postulado 
que no es redentorista porque es 
plomente plástico, hondamente sen 
sorial, fuertemente expresante. Tie 
pintura, diríamos, la voz del 
jornalero, dura, espesa, parva en su 
léxico, pero que guarda la ternura 
de su propia inocencia, de su intrío: 
seca fortaleza, de su apacible moda- 
lidad. Daneri se ha inclinado con una 
predilección mbyugante sobre los te 
mas humildes y cálidos, sobre los bo- 
degones de espesa materialidad, sobre 
los paisajes adormecidos de soledad 
y de tristeza que bordean el Riach 
lo, en ese barrio de la Boca que tan 
caro le es a su temática, o sobre los 
rostros pensativos de esos persona- 
jes innominados que 1e advierten se- 
Isccionados en la multitud, O expre 
sados, en su individualidad, con aire 
de multitud; como sus propios auto- 
rretratos —en los que complace tan 
a menudo— que lo muestran con su 
cin artesanal, con su seriedad 
pensativa que parece extender su mí: 
rada inquisitorial sobre un ámbito 
«ue lo determina como su eje. Guar- 
da su paleta fuertes contextos expre- 
sivos, que hacen caso omiso de la 
moda, para postular, simplemente, la 
calidad de un arte serio y profundo. 
Pero de todas maneras hay un aire 
incisivo de modernidad en toda su 
pintura; sin desechar las telas inicia- 
les que dan el libre juego a la pará 
bola que ha de describir a lo largo 
de una laboriosa y reflexionada exis- 
tencia, Reflexionada en función de 
su arte, de su estética, del mensaje 
ue creo propicio para derramar nna 
sana semilla de fraternidad, de amor, 


EUGENIO DANERI 


por Félix M. Pelayo 


(1960); Balón La Rioja (1957 
lón Tucumán (1997), ete, eto.; a to- 
do lo que hay que agregar el Premio 
Palanza que le fuera acordado en el 
año 1948. Desde una primera cons 
rrencia a la Exposición del Centena- 
rio (1910) que ya lo destacaba por 
sus intrínsecos valores formales, no 
ha dejado de intervenir en inmume- 
rables e importantes muestras del 
país y del extranjero, como por ejem: 
plo, salón de País (1937), Viña del 
Mar (1937), San Francisco de Oali- 
fornia y Nueva York (1989 y 1941), 
Washington (1950), Bienal de Ma: 
drid (1951), Bienal de San Pablo 
IDO). Ha realizado muestras indivi 
jnales, con largos períodos interm 
ios, destacándose últimamente la de 
IErafs y la de Galería Borra (1906 y 
). 


Plástica 


Qn 


de goce sereno de las cosas materia- 
les que nos rodean, pero que 
¡antadas de espiritualida: 

el que se inclina sobre ellas para go- 
zarlas, para estar en su intimidad, 
lleva en su gesto el necesario acom 
pañamiento de su espírito, la camara. 
dería que crea la fraternidad entre 
los seres, la raíz del canto que genera 
la alegría y el gozo de vivir la inti 
midad de las cosas, en la hora que 
es para el descanso y para el convivo, 


Esa unidad en la obra pictórica de 
Daneri está dada, posiblemente, por 
la unidad de sus ideas que se asien 
tan en fuertes pero sencillas fórmulas 
ue se encuadran en un ámbito euyos 
límites, de manera deliberada, no 
uiere franquear. Está atento al gi 
rar impostergable del mundo con su 
zumbido y su arbitrariedad; pero no 
se deja absorber en su vértice. Es. 
analiza, incorpora a su ámbito 
comprende que es apto para 
su ámbito. Sólo necesidades nuevas 
—necesidades que están dentro de su 
exigencia— lo llevan a dar a su 

talado estético una gama diversa que 
signifique vna incorporación, No la 
moda. No la balumba externa que 
arrastra y exige y desvirtún a veces. 


Que desvía. generalmente, al artista 
que no está hien rentrado en «í mis: 
m0; que no tiene la seguridad de sn 


camino para adelantar y franquear 
lax barreras imposterzables de la ge 
neración, de la escuela, de la manera. 


de la hora ome se vive. Porque, efes 
tivamente, hay un arte que palpita 
con el ritmo impresionable del mo- 
mento que se vive; del inctante mis 


que pasa: de la postulación que 
tá queriendo definir lo que en rea 
lidad ex indefinible. Pero que eumple 


de todas maneras una mi 
objetos se advierten más adelante 
Hay otro arte, también, que trata de 
la realización del artista. Que no 
busca definir al mundo, sino de defi 
nir al hombre. Arte ontológico, di 
ríamos, porque es la esencia del hom 
bre; En este vértice fandamental es 
donde se ha' colocado: Daneri para 
realizar y para realizarse... Es indu- 
dable que ha evolucionado en su arte 
y en sus ideas, pero siempre sin ale- 
jarse de sí mismo; siempre siguiendo 
la:curva de la parábola que es-su 
propia existencia, junto con su volun 
tad. creadora. Hay en su pictórica un 
naturalismo esencial que ha de estar 
consnstanciado, probableiente, con 
la lección qué aprendió su generación 
cuando buscó un posttlado-para 198 
cáíñinós, del arte. Pero existe tani- 
bién adterido a la visión: directa de 
las cosas del mundo que lo rodean 
—sus paisajes industrializados, su ba- 
rriada proletaria, sos bodegones bus- 
tanejosos, su humanidad de pueblo, 
sus aguas remansadas en recodos del 
rario sin turbulencias del río, la 
seriedad sin drama de sus figuras, la 
hondura vegetal de sus parques: 

la necesaria transfiguración que ope 
ra en sus objetivaciones de la vida 


todo aquel que es creador, todo aquel 
que es realmente artista, todo aquel 
que tiene en el fondo íntimo de sus 
propuestos el soplo de un lirismo qu 
es la esencia de un espíritu que est 
ravitando sobre el mundo que lo ro 


den, La transfiguración está no en 


la deformación de lo que sorprende 
su ojo de catador de esencias huma. 
nos; del ámbito que ocupa ese hom 
bre; del hombre 

en un acto meditativo, sino en la Í 


ducción de su espíritu en las cosas 
los seres que representa su arte. 


Sus tonos bajos, sordos, orquestados 
en grises, para la búsqueda y el en- 
cuentro de equilibrios organizados 
con insuperable sabiduría por su pin 
1, se penetran de una poesía prole: 

:e coordinan en una gama que 
atenúa los realismos congruentes de 
sus bodegones adensados de materia, 
de sensoriales vivencias, de »legría 
de comilitones que esperan el instan- 
te sereno de los gozos expansivos 
junto a la suenleneia de la buena 
mesa, Lo que podría ser discordan- 
te, chillón por la Injuria del empate, 
por el pintoresquismo primordial del 
paisaje elegido, por las formulncio- 
nes colorísticas a que invita la temá- 
tica, se atenúa en los prodigios ero. 
la paleta, en la organiza- 
ción sobria del enadro, en la delibe- 
rada severidad de los acordes que 
modnlan en la sordina de los nentros 
la in in sinfónica del color y de 


la forma. Todo es denso. dentro de 
de Daneri: sa 


la formulación plás 
tc je 

empaste de sus telas que desbordan 
de materia, que va directamente a lo 
sensorio. pero que mutila sn extallido 
desbordante que lindaría con lo eho- 
carrero, en el eamilibrio maravilloso 
de esa intimidad poética que es su 
más perfecta conquista y la más es- 
pontánea manifestación de un espl- 
ritu puro, noblemente: inclinado. so- 
bre un mundo de seres y de cosas que 
le hablan con ternura expresiva, Una 
ternura que el artista recoge entra- 
fablemente en esas voces hinmildes y 
diseretas, para expresarlas recatada- 
mente en atmósferas que tienen un 
recato consustancial con sus 

cias: sin estridencias, sin deforn 
nes, sin truculencias dogmáticas. 


ES 


un mundo inspirador visto con 169 
ojos llenos de comprensión de un af- 
tista inspirado, La larga trayectoria 
de una vida está aquí representáda 
en la larga trayectoria de un arte que 
se desdice de sus postulados en 
ningún momento; que se recata el 
su propia unidad como si quislera 
demostrar que el camino recorrido 
es el único carino presumible para 
el artista que se coloca en la equi 
tancia de los valores permanentes del 
hombre —lo ontológico— para reali 
zarse reali Unica manera de 
corpor do con toda la 
validez de un mensaje cuya trascen 
dencia se va manifestando a medidn 
que avanza. Porque a medida que 
avanza eso mensaje está sometiendo 
a una noble influencia al mundo que 
lo rodea, como una pertinaz emana 
ción de sí mismo. El hombre en mu 
da inquisitorin sobre el ámbito que 
lo asiste para desentrañar lo que 
hay de sí mismo en ese medio y lo 
que lleva adherido de ese medio en 
sí mismo. O lo que es lo mismo: lo 
que le debe al medio humano en que 
habita, su labor de artista; y lo que 
el ámbito de su temporalidad ha as- 
cendido por medio de su mensaje de 
sorprendente hondura lírica y de for- 
mal apreciación naturalista. Y ade- 
más de la modernidad condigne- que 
no está subrogada a ninguna conte- 
sión ni a ningún amaneramiento con- 
tingente a lo pueril y pasajero de la 
moda: Esa es la madurez plena del 
artista y la realidad ensimismada de 
sus propuestos plásticos: un mundo, 
vna esencia... Y lo contirgento de su 
hora y de su medio, pará el que,se 
realiza con la plenitud total' de sus 
recursos expresivos. 
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POLITICA DE DESARROLLO REGIONAL Y URBANO ARGENTINO 


— bases del desarrollo — 


A) Medios y fines 


La confusión de los “medios” con los “fines” del desarrollo de regiones 
y ciudades produce una perturbación socio-económica en las sociedades 
nacionales que luego resulta difícil de corregir. Por ello antes de esbo- 
zar los lineamientos de una política de desarrollo, conviene que hagamos 
una disgresión al respecto. 


May que determinar de una vez por todas que los conocimientos y traba. 

jos del hombre en todas sus especializaciones, deben tener por FIN el 

bienestar del hombre mismo y no el progreso de la técnica, de la indus- 

trio, de laelenia, como e ee progreso fue la finalidad, última y fan 
ment 


Si estamos de acuerdo en esto nos resultará ¡mucho más simple al planteo 
y la solución de los problemas, pues contaremos con un “patrón” de valo- 
ración de esos esfuerzos en la escala regional y urbana, el orgullo ciudada- 
no será lad y cuando el bienestar que ella ofrece a 

:r que el que ofrece la ciudad vecina a los 
suyos y no porque esta sea más grande y tenga más habitantes 
que la primera o tenga un presupuesto mayor. 


Este orgullo y asombro ante lo cuantitativo es una verdadera cortina de 
humo que sólo sirve para ocultar los verdaderos valores que miden la 
eficiencia de una comunidad humana en eualquier escala; tengamos mu- 
cho cuidado con el “hombre promedio” censal, ficción científica útil como 
recurso de estudio, pero peligrosa cuando los hombres de gobiernos y so- 
ciólogos la confunden con el hombre real, al dietar leyes, estatutos y 
reglamentaciones, 


de gabinete no osbeurezcan la información. 


Por ejemplo, cuando se habla de la industria como factor fundamental 
“del progreso del país, con vistas a la creación de muevas oportunidades 
de trabajo y de la mayor producción per cápita, estamos hablando de mn 
“medio”, no de un “fín”. El fin es la elevación del nivel de vida socio- 
económico de la comunidad y poco se consigue enando una fábrica mag- 
híficamente construída y organizada, pero mal ubieada, opliga a enormes 
gastos y pérdida de tiempo libre en el de transporte de obreros y em- 
leados lo que los obliga a vivir continuamente en una comunidad obrera 
carente de posibilidades sociales; ese tipo de industrialización sumerge 
socialmente a masas de población y produce resentimientos sociales orí- 
ginados en la poex movilidad nocial, de esa comunidad segregada que 
ofrece sólo un buen jornal 


El fin aquí ha sido hacer una buena fábrica dejando de lado el hecho de 
que ella sólo es medio. En otro orden de ideas, cuando hablamos de la 
energía, el solo hecho de que el consumo “per cápita” de un país o de una 
región sea bueno económicamente no es nn índice para asegurar el bien- 
estar de los habitantes de las áreas consideradas; el fín no es el de dar 
tantos kilowatts por habitante sino el ayudar con esa provisión de ener- 
gía a consolidar el bienestar general, 


| José Bonilla 
id 


uesta al desafío 


45 


la ¡bras, sólo el conjunto de esos medios tecnológicos, siempre 
Lee a fines comunes, puede lograr un resultado global com- 
Pensatorio de los esfuerzos que «l hombre realiza en diferentes campos 
especializados. 


B) Política a seguir 


Del inventario esquemático que acabamos de esbozar reuniremos los he- 

chos fundamentales escuetamente enunciados que conforman la situa- 

ción actual. 

19) Area geográfica continental argentina con 4 millones de km. distri- 
buída políticamente en 24 provincias que no se corresponden con re- 
iones s0cio-económicas. 


2») Población de 20 millones. (Densidad 7 hab. por kilómetro cuadrado) 
con un coeficiente de crecimiento promedio del 2%. 


3*) Población extra a alimentar, alojar y vestir en los próximos 20 años, 
10 millones, 


4%) Población distribuida: 35 9% dispersa y aglomerada en el campo y 65 
por ciento uglomerada en 482 núeleos mayores de 2000 habitantes. 


5") Estructura de población activa con tendencias buenas en promedios 
nacionales pero no en las distintas regiones que integran el área del 


1) 
6") Organicación Nacional administrastivo-económica que no se corres- 
ponde con un régimen federal. 


1») Organización Provincial administrativo-económica que tiende a re- 
centralizar las actividades que le deja disponibles la Nación y no » 
corresponde con un régimen municipal. 

8%) Organización Municipal administrativo-económica que no se corres- 
ponde con las posibilidades potenciales de las comunidades urbanas. 


5”) Universidad ubicada en distintas regiones del país pero sin raíces 
socio-culturales en la región. 


Para salir del insatisfactorio estado de cosas actuales se requiere promo- 

ver conscientemente el desarrollo regional y urbano, en base a una fir- 

me y concreta política que emuncie los fines y prevea los medios para 

realizarlo, 

Tal política debe ser precedida y sostenida por ¡na campaña de difusión 

educativa con sentido social para que el Bombre argentino conozca Fu 

iremnstandia y las pocbidados de modificarla Tavarablemente, Sox 

tuyendo tales posibilidades no sólo un derecho sino una obligación de 

convertirlos en realidad. 

La frecuencia de hablar de “derechos del hombre” en una sociedad na- 

cional sin hablar de “obligaciones del hombre” contribuye poderosamente 

a atrofíar la capacidad de producción individual y social ante la fantasía 

de que el gobierno puede crear riquezas, cuando sólo puede, en el mejor 

de los casos, estimular la creación y favorecer la redistribución y realiza. 

ción de la potencial pero no agregar nada, 

Serán medios para salir de ese estado de cosas: 

4) La industrialización mediento planes de radicación con sentido re- 
mal. 

b) La mecanización de las tareas agropecuarias, 

e) La explotación prudente de las faentes energéticas y riquezas mineras. 
4) La producción de energía eléctrica y su distribución en la ciudad y 
en el campo. pS 
e) El transporte por caminos, ferrocarril, aeronaves y embarcaciones ma- 

átimas y fluviales. 
1) La enseñanza Media y Universitaria con sentido regionalista. 
Ninguno de estos elementos de promoción constituirá un fin en sí mismo 
sino que será medio para desarrollar regiones humanas equilibradas, ple- 
nas de sportnidados diversificadas tanto en el ámbito urbano como en 
el rar: 
A su vez el desarrollo de la región y la ciudad serán tan sólo un medio 
para promover el bienestar de sus habitantes. 


C) Organismos de promoción 


Sólo cuando discriminemos los fines de los medios en el desarrollo regio- 
nal y urbano podremos asegurar la formulación de una política de dis- 
tribución poblacional. 


Determinada una política de desarrollo urbano y regional por “acuerdo” 

de los representantes del pueblo es necesario realizar lo “acordado” y eso 
requiere lógicamente un método de movilización de esfuerzos. Aquí se 
plantea la cuestión de elegir entre el método coercitivo y comprensivo. 
Podemos adelantar que toda política de desarrollo regional y urbano, sl 
quiere salir del papel y del recinto legislativo donde se acordó y adqui- 
vir vigencia auténtica y no solamente jurídica, requiere que el método 
que ha de utilizarse para cumplir lo acordado sea del tipo que hemos 
lamado comprensivo, 


Tal método implica el compromiso de realizar una intensa campaña de 
divulgación educativa dela poíica de desarrollo para su aceptación por 
cada comunidad, y de admitir la amplia gama de y necesa 
rias adaptaciones a Jos distintos estados socio-físicos de las rogiones y 
de, ls comunidados urbanas del país en que dicha política haya de ser 
aplicada. 


Los técnicos deben neeptar que la fijación de los objetivos en el “acuer. 
do” de voluntades cívicas que representa cada ley, es función de los 
políticos, quiénes deben actuar en nuestro país a través de los “rupresen- 
tantes” del pueblo, pero a su vez los políticos deben aceptar que la reali- 
zación de los objetivos fijados en el “acuerdo” es función de organismos 
e individuos técnicos que actúan de acuerdo con medios específicos al 
servicio de dichos objetivos. 
Los organismos técnicos especializados creados en base a puntos coneretos 
de la política de desarrollo en que están de acuerdo todos los sectores 
políticos, tienen por misión fundamental la de trabajar para convertir 
esa política en realidad. 
Por ejemplo, todos los partidos políticos, aún los ideológicamente más 
distantes, están de acuerdo en que existe un “problema de vivienda”; 
también están de acuerdo en que toda familia humana tiene derecho a. 
na vivienda digna del hombre y que la sociedad nacional debe conea- 
rrir con algún tipo de ayuda para solucionar el problema en el grado 
que resulte necesario para cada familia argentiva, que por sí sola se ves 
impedida de resolverlo, 
En una palabra, existe total acuerdo en esos puntos de la política de vi- 
vienda y lo que está por hacerse no constitnye ya un problema de política 
sino la integración de técnicas, sociológicas y económicas, de uso del 
suelo, de preparación de técnicos, de psicología social, de arquitectura y 
de ingeniería, de administración y de financiación; por lo tanto, sólo un 
puede realizar esos objetivos que han sido deter- 
sente por los representantes del pueblo. 
En otras palabras, una vez sancionada una política de desarrollo regional 
urbano, no cabe hacer más política, sino ponerse a trabajar. Pero ese 
“ponerse a trabajar” requiere, al referírselo a regiones y núcleos urba- 
nos, que los integrantes de las comunidades respectivas tengan el máxi 
¡o posible de cotocimiento de la labor a realizar y aporten el máximo 
posible de esfuerzo local de que sean espaces. 


Por,lo tanto, los métodos comprensivos deben basarse en la técnica social 
de “ayudar a ayudarse”. Esto no es substituir con acción directa estatal 
la falta de acción local originada generalmente por el fenómeno de sue- 
ción cent sólo en casos patológicos debe actuarse momentánea- 

]yendo la inoperancia local, pero lo simultánea- 
local para transferir a elementos del lugar la iniciativa 


todos los puntos que abarea una política de desarrollo regional 
:no pueden no tener acuerdo total, podremos afirmar que sí lo 
Tíene la mayoría y que, por lo tanto, el problema real es de erear los or- 
ganismos nacionales y provinciales capaces de realizar y desarrollar la 
labor que implican los puntos de acuerdo establecidos por la ley, dejando 
libre iniciativa a los puntos de vista locales, 


sobre y podemos afirmar 


ción en el desarrollo de 


“Todos esos acuerdos requieren sólidos organismos autónomos y responsa- 
bles que realizar la labor que cada uno de esos “acuerdos” sobre 
necesidades vitales de la Nación implican; algunos de esos organismos 
ya existen en muestro país. 
Pero estos “acuerdos” sueltos, sobre problemas vitales para sl peía, no 
bastan por sí solos para asegurar el desarrollo urbano y regional; ellos 
requieren, ademáx, ser coordinados o, más exactamente, integrados entre 
ss, para que resullen eficaces medios para cumplir el VIN de promover 
las posibilidades tecnológicas, a fin de convertir dichas regiones en habi- 
tats humanos que aseguren el máximo de bienestar de sus habitantes, 
como producto del esfuerzo de ellos mismos, al que se sumará el 
que la vivencia en una sociedad nacional apareja, mientras ésta 
normas federales y no de centralismo político-buroerático. 


Concretamente, queremos decir que esos organismos deben ser regionales 
y municipales, confederándose solamente para ejecutar lo que coneurra 
al interés de la sociedad nacional o regional. 

Frente a ese concepto descentralista los organismos nacionales deben 
adoptar las características de los organismos especializados de la UN, 
euya misión es promover las condiciones locales para realizar los “acuer: 
dos” de la política mundial sobre problemas vitales, como la alimenta: 
ción, la educación, la vivienda y comunidad, la cooperación 
financiera y la asistencia técnica y económica, siempre para 
no para “subsidiar”, 

No existe federalismo real cuando, por ejemplo, en la región de Cuyo, 
por cada jornal devengado, la Nación, mediante un organismo de previ- 
sión centralizado en la metrópoli recoge 25 centavos, fondo que acumula 
el 25 9% de los sueldos y jornales de todo el país, dinero que luego la Na- 
ción dispone a su albedrío en lugar de ser lo por los deposita- 
sis o, 2 lo mensa, por an commidada integras por os que aportas. 
Si bien se puede coordinar la acción nacional de previsión, no puede ser 
substituida por una política nacional que, como hemos dicho, debe ser 
Ja suma de políticas regionales. 

Todo esto nos revela dificultades, pero esto no implica que las simplifi- 
caciones demasiado ingenuas, para ser soluciones, puedan resultar la 
salida de nuestra crisis, que resulta más social que económica, 

La salida es analizar la situación actual objetivamente en su integridad, 
por medio de organismos regionales, sumar esos análisis y estructurar 
O reestracturar la organización administrativa nacional que se corres: 
ponda más con un país unitario que con un país federal, y ya sabemos 
que nuestro país, por sus dimensiones geográficas, tiene provincias con 
posibilidades territoriales para verdaderas sociedades nacionales, 

Por eso la política de desarrollo regional y urbano del país tiene que 
tener sus raíces en el ámbito geográfico y humano de cada región ar- 
gentina y en primera instancia en cada provincia, para que luego por 
acuerdos entre ellas se determine el tipo de organismos para dar solu- 
ción a los problemas comunes a dos o más provincias 


Los organismos nacionales, verdaderos instrumentos de cooperativismo 
de as provincias deberán estadia, investiga y divulgar a información 
para crear un cultural apto para este tipo de desarrollo, con par: 
ticipación activa y consciente de los integrantes de las regiones y núcleos 
urbanos. 

También deberá prestar ayuda técnica con el concepto de promover ca- 
pacidad técnica local, no de substituir a la creación local bajo ningún 
pretexto, 

Además, deberá estimular el desarrollo de organismos no-zubernamenta- 
lex ya existentes y promover su creación cuando no existen para que 
lomen a su cargo gran parte de estas tareas. 


Todas elas signos de la potencialidad socia, técnica y ncción voluntaria 
y responsable que no hay duda representa la mejor reserva para el país 


Como el país care ma 1 


a Vivenda eo Los problemas de la financiaciór 


Irá articularse mientras no se defi. . e 
van. son claridad los fines de wa la vivienda popular en Arge: 

tilda j llas Ñ 

la la BIBLIOTECA 
ida 


trazar Se realizó en La Plata, durante octubre, un cursillo sobre vivienda popular 
y luego una mesa redonda en la que los asistentes debatieron el tema, En 
esas “jornadas de La Plata” hablaron el ingeniero Carlos Loza Colomer, 


sobre el sentido integral de la vivienda y su aspecto social, el ingeniero 
Ernesto García Olano, sobre el aspecto económico del problema, el inge: 
nero Prancisco Sainz Trápaga, sobre el aspecto técnico, el ingeniero Gre. 
gorio J. Notenson, sobre el planeamiento y la vivienda y el señor Walter 
Kylton Scott, sobre el aspecto financiero. Es la conferencia de Hylton Scott 
la que transcribimos aquí. 


El medio socio-económico 


3 sectores de población 


la iniciativa privada, Y. fin 

dudes, quien mposible sal 

var el abismo que media entre un 
sino yudados co er 

le asistencia social, prácticame 

fondos perdidos, Esta div a 


Los 2 inferiores 


riuble, pues la situación de nu ma- 
ñ jos, donde los dos tra- 


trabaja el jefe de £ 
últimos tienen necesi 
dad de una casa más grande y tie 
2uen menos para pagarla. 

Como estamos tratando aquí de la 
vivienda de interóx social, vamos 4 
¿descartar el scetor máx pudiente y 
considerar sólo a los otros dos, Y 
como no están demás las necesa 
i «cordaremos que la 
Panamericana ha definido 
mo vivienda de interés social a 
«quella que dentro de las normas 
esenciales dle habitabilidad se cons- 
iruye a costo mínimo von el propó- 
sito de ponerla a disposición de la 
familiu de escasos recursos y dentro 
de su alemnce”. 


3 factores de costo y una historia 


Consid 

de otro 

Jas ree 

tres fuetoros Fund 

to de la la som el preci 

tierra, el de la construcción y el in 
terés del dinero, Frente a cada un 


la tierra apta 
para vivienda y con transporte ade= 
cuado hasta los lugares de trabajo 


10 menos 30 veces su valor 
; la construcción ha aumen- 
17 veces su costo; las entradas 
se han multiplicado sólo por 12. En 
resumen, mientras las entradas se 
han multiplicado por 12, cualquier 
casa construída antes de 1943, se 
sede vender hoy por 30 veces su 
precio original, Naturalmente que la 
fué que el sector que 

le Mamado número 1, o de los p- 


Tierra barata 


Analicemos rápidamen 
ile la tierra, Eu 
ca, dice una pal 
ciones Unidas, hubo siempre una 
acentuada preferencia por invertir 
los ahorros en bienes inmuebles, cosa. 
ada rara 

lo 


aconsejado a las familias que dispo- 


sen de ságanes aborragjs mo qu 
aras can Mo pesos que pierdes vale 


EX indispensable que se contenga el 
precio creciente de la tierra, que en- 
riquece al especulador y empobrece 
al país. Los métodos a aplicarse pro- 
resivamente y con sensatez pueden 

pezar por el impuesto a los bal- 
jos, fuertes impuestos a las trans- 
ferencias, códigos de edificación ade- 
cuados, etcétera, para encauzar li 
cía lo que necesariamente se llegará 
algún día: una ley nacional sobre el 
10 de la tierra, Desde ya me atrevo 


a afirmar que sin tierra barata no 
habrá vivienda barata ni 

de financiación a escala de la nece- 
sidad nacional. 


Al tratar el problema financiero de 
endo, las Naciones Unidas, en 


las inversiones “contribuyan al 
arrollo. nacional. 
hecho cos 


Si eso se hubiera 
tiempo, conteniendo la es- 
tierras mediante leyes 
neentivos para inversi 
nes beneficiosas para el desarrollo, 
habría hoy mucho más dinero para 
petróleo, para diques y w 
caminos: y para. viviend: 


los ahorristas a que contribuyan con 
el producto de su esfuerzo al des- 
arrollo nacional, 

del 9 


mediante. papeles 
10 por ciento de interés, si 
el triple o el cuádruple es- 
la tierra y 


abaratamiento de la construe- 
ción no hablaré mayormente pues, en 
las exposiciones sobre urbanismo y 
sobre técnica el tema ha sido tratado 
in extenso. Sólo me queda agregar 
ue los sectores económicamente é- 
no pueden asegurar una buena 
en operaciones individuales 
y aisladas: Habrá que llegar 
soluciones de conjunto que 
considerablemente el producto. 


El interés del dinero 


el tercer factor deci. 
¡vo en materia de costos es el Ínte- 
és del dinero con que se financia. 
Y voy a poner un ejemplo. Si en 


mos dependiente del Ministerio de 


Trabajo y Seguridad Social de la 


el usuario en un 16 por. 
limitara el interés al 3 por ciento, 


iento de la 
el efecto 


para el prop 
a un abarata 
tierra y de la construcei 
seria decisivo 
Las Naciones Unidas han hecho cu- 
nocer otros prerequisitos para una 
buena política financiera en materia 
de vivienda, Ellos son: 


redistribución de los ¡gustos de con 
sumo, 


ln 
constr 

mejoramiento de las instituciones fe 
nancieras, 

y participación financiera de las mu- 


mo ex procurar limitar aquellos que 
dispensables para 
inancia 


¿le que se dispone, 


lan hecho a tra 


Préstamos del MM 


provinciales también hacen présta- 
mos hipotecarios. 

Con respecto al Banco Hipotecario 
Nacional debo recordar que se tra- 
taba de un banco de ahorro e inver- 


sión ql :aba cólulas de interés 
y los prestaba a quienes lo nece- 
sitaban, sobre »struídas 


de cualquier naturaleza, 


vivienda de interés 


al, lo que no 
Debo aelarar 


actuales a 
dado tal 


Tax casas y luego 


' hombres, 

Estamos empeñados en alentar esa 
gran em May 

bres os, también 

y recursos que guardan cierta es- 

jecesidad del país, La 

lica ya está formada y 


el fermento de is 
los gobernantes, Empeñ 
llevarla adelante, y si sólo lográra 
mos parte de lo que nos hemos pro- 


Como última orador, al arñor Uy 

Bottle correnpondió hacer a 

on de los principios genera 
ngnciados en los Jornadas 


1. Aumentar los recursos disponibles 

tratando de redistribuir los gastos 
consumo. 

2. Redistribuir el cuadro general de 

inversiones para canalizar más fon- 

dos hacia la vivienda de interés 


3. Limitar el crédito oficial que debe 
ir sólo en ayuda de los económica 
mente más débiles, mediante el e 
tablecimiento de prioridades clara- 
mente establecidas. 


4. Dictar leyes y ordenanzas para 
abaratar la tierra. 
5. Generalizar el principio de inte- 
Teses diferenciales. 
6. Encauzar el crédito oficial com 
preferencia hacia operaciones coleo- 


só Crear y alentar la creación de or- 
£anismos aptos para la investigación 
tecnológica. 


i. Dar realidad federal a una ley de 
vivienda, descentralizando los cré- 
Gitos nacionales a través de los orga- 
nismos provinciales, los que, a su vez, 
los descemtralizarán a través de las 


9. Dar preferencia, en los créditos 
oficiales, a las municipalidades que 


banización y buenos códigos de cons. 
trucción que en sus juris 
diciones, la construcción prefibrica- 


da u otros elementos nuevos pro- 
bados. 
10. Conalizar, a través de las muni- 
cipalidades, que son los únicos orga- 
nismos en condiciones de hacerlo, l 
to a fondos pedidos para casas 
aan dl rio (Vilas ma y 
y 
Tancherío). 
11. Constituir, de acuerdo con los 
lineamientos establecidos 
por la jonal de la Vi- 
vienda, un Consejo Nacional de Pla- 
nesmiento y Vivienda para dar a las 
inquietudes nacionales en la materia, 
el sentido de orientación y coordina- 
ción que tanta falta están haciendo, 


Walter Hylton Scott 


Vivienda popalar 
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LA PINTURA ARGEN- 
TINA DEL SIGLO XX 


por Córdova Hturburu. Colee: 
ción Atlántida. Bs. Alres. 1958. 


La posición de este exégeta de 
a pintura argentina es clara 
cree en ella, ero en la validez 
de este hecho fundamental 4 
Ja cultura nacional y afirma los 
perfiles inconfundibles que la 
sustentan para alojarse en e: 
campo de las especulaciones for- 
Jadoras del alma nacional que, 
al mismo tiempo, la proyectan 
por su sentido trascendente ha- 
cia el hacer ecuménico integra. 
dor de una civilización ceei- 
vental. Desde tal punto de 
partida va arquitecturando est> 
libro donde se historia y se 
valiza el hecho pietóricoargen- 
tino, con profundo conocimiento, 
de las etapas recorridas por el 
fervor creador de nuestros as 
vistas y con magncidad crítica 
¿ue facilita al Hector la com 
prensión del fenómeno creador 
y las fases evolutivas que corre. 
la inquietud de una intención 
ue quiere reflejar una realidad. 
actoral al mismo, Hempo, que 
aspira a incorporarso a la mo- 
dermidad expresiva de movi 
mientos que tienen su origen 
indudablemente en Europa. 
Desde todo punto de vista la la- 
bor de esto fino poeta y eriti 
co, Hero” notables, aracterísti- 
can de originalidad, viniendo a 
llenar con oportunidad un sen- 
sible vacio en la historiografía 
de nuestra plástica, Totaliza 
fenómeno cultural que signifi 
el sacudimiento de renovación 
¿que se inicia en los albores del 
siglo, sin descuidar sus ante: 
“cncias para aclarar la vi 
la cemprensión de la la 
mucstros “artistas hasta: llegar 
a nuestros días. Constituye la 
Sbra una minuciosa Tabor de 
compilador "que. debe ordenar 


dante y con las aspiraciones de 
representación de lo nacional 
que subyacen en toda labor crea. 
dora. Pero además existe, cla- 
ramente logrado, el poder de 
síntesis reclamado por la enver- 
sadura y extensión del tema, 
que permite al crítico ubicar en. 
forma inconfundible cada artis- 
ta, cada grupo, cada movimien- 
to escolástico dentro de la ór= 
bita marcada por las propias 
aspiraciones, aunque girando, 
indudablemente, en la conere- 
ción de un gran movimiento na- 
cional que ha llevado a nuestra 
píntura a una jerarquía espiri- 
tual que la sitún ventajoramen= 
te en altitudes demostrativas 
del camino fecundamente reco- 
reido, 


Existen, sin duda, prolegómenos 
de esta libro, como señalamien- 
tos de lo mucho que interesó la 


situarla en un plano de supera- 
sión y originalidad. Era. ade 
más, la conciencia clara de la 
vitalidad asumida. por un des. 
pertar cultural que en sos or 
enes precarios, debió. luchar 
enodadamente contra la Snte. 
encia y la hostlidad del mesño, 
isdavía no preparado para al. 
cansar los grados de soperación 
¿ue ns sociedades bien organi 
zas reclaman como propios de 
a misma existencia. Pero esas 
imtecedencias nada restan A la 
originalidad al vigor y ala cla- 


cación para superar las hostili- 
dades, la indiferencia, cuando 
o el sarcasmo o el despredio de 
los contemporáneos. Por ello es 
valedera la labor de José María 
Lozano Mouján con sus “Apun- 
tes para la historia de la pintu- 
ra y la escultura argentinas” 
(1922); José León Pagano con 
su “Historia del arte argentino". 
(1997); Eduardo Schiaffino con 
“La pintura y la escultura en 
ln Argentina” (1933); Augusto 
Da Rocha, con sus notas al ea- 
tálogo “Un siglo de arte argen- 


h 


E 


e 
d 
as 


cas, que van marcando los avan- 
ces hacia definiciones que in- 
volucran postulados llenos de 


formados, para mayor comodi- 
dad del frecuentador de sus pá- 
ginas, concillando ampliamente 
la amenidad comunicante, con 
el rigor analítico que exige la 
dimisión del tema enfrentado, 
Escuelas, programas, persona 
lidades, desfilan para dara la 
medida de estos cincuenta años 
transcurridos de arte pictórico 
argentino, con todas las interfo- 
rencias y los aportes externos 
ecesarios, que hagan más ela- 
ra la visión y más comprensible 
el desarrollo de un arte que 
—repetimos— ha alcanzado en: 
vidiable jerarquía por la calidad 


producciones en negro y en co- 
lor, facilitando así la compren 
sión del texto, por la aprecia- 3 
ción de las escuelas pictóricas y Í 
lag modalidades peculiares de 3 
cada artista. Podemos aseguras 

argentina di 
sigo velnte” se hace desde ya, = 
libro indispensable para todo 2 
aquel que tienen alguna afini- 
dad con el tema que toca tán 
galana y autorizadamente, 


si rd 1) 


TRAING FOR TOWN 
AND COUNTRY PLAN- 
NING 


Editado por la División de Pren- 
:a y Publicaciones de las Nacio- 
mes Unidas como parte de la 


serie “Housing, Building and 
Planning. 
Un seminario internacional 


sobre educación urbanística se 
llevó a enbo en Puerto Rico en 
1956, y los temas presentados, 


ducción, que “dos nuevos fact 

ros hacen innecesario que lor 

paises menos desan 

sen por los períodos 

desorganización y suciedad 

hana porque atravesaron 
Itamente industria 


Uno de los factores es el uso 
de la tecnología actual para 
proyectar la distribución de la 
población y la estruetura de la 
comunidad, el otro “es ela 
mento de la parte jugada por el 
gobierno y los poderes públicos 
en el proceso de desarrollo”, 
En la parte 1% de la publicación 
se ha reunido lo referente a. 
planeamiento educacional en re- 
ación con el planeamiento ma- 
teriar y el desarrollo social y 
económico. 

El punto se ha desarrollado con- 
siderando que el planeamiento. 
mo debería ser llevado a cabo ez 
el aislamiento pero sí debería 
basarse en una filosofía funda. 
mental del desarrollo nacional y 
regional la cual, a su vez, ten- 
dria que reflejar la economía 
potencial de cada país y la filo- 
sofía social de su pueblo. 

Si el realce del planeamiento en 
relación con la economía y con 
los problemas sociales se subor- 
dina a la producción y al consu. 
mo la política fiscal y los pro. 
kramas presupuestarios y eco- 
úómicos cobran una mayor Ím- 
portancia. 

Si la importancia radica esen- 
cialmente en el planeamiento 
para ln solución de los proble. 
mas sociales a través de medi 
enteramente sociales, el plani- 
ficador deberá concentrar su 
atención en otros temas como. 
educación, sanidad, seguridad 
social, desarrollo cultural. Sí, en 
eso contrario, se considera de 
mayor importancia el planea: 
miento materíal, lo primordial 
concierne a la relación entre los 
recursos básicos, el poder prin- 
cipal y las vías de transporte, 
36 centros de producción, patrones. 


de urbanización y distribución 
de la población. 

Acerca de la cuestión de méto- 
dos y objetivos con respecto al 


XI* parte del estudio, que, como 
consecuencia de las diferencias 
políticas, culturales y geográfi 
cas, ningún sistema de legisla- 
ción de planeamiento puede ser 
recomendado para su adopción 
universal. 


Se establece que ha habido tam 
bién una gran tendencia en los 
países de un rápido desarrollo 
a adoptar más que a adaptar las. 
técnicas y procedimientos que 
los países con una larga histo- 
toria de industrialización en 
contraron apropiados. 

En los países cuya economía 
está en vías de expansión y 
donde se encuentran grandos 
áreas aún sin desarrollar, se ar- 
gumenta que existen mayores 
posibilidades para la experi 
mentación. Se agrega que lo 
que es efectivo en los procedi 
mientos de planificación es efe- 
tivo también en los métodos de 
enseñanza de planificación, de 
modo que en los países men=s 
desarrollados es aún más im 
portante mantener una posición 
flexible en los tipos de adiestra- 
miento y planes de estudio. 


la publicación, 


MANUAL ON STABI- 
LIZED SOIL CONS- 
TRUCTION FOR 
HOUSING 

por Robert Fitamaurice: ¡dita- 
de por las Naciones Unidas, 
1958, 

El uso del suelo comento (sta- 
hilized soil), puede ayudar en 
gran parte a alivar la escasez 


das, con tal de que el prejuicio 
público hacia esta forma de vi- 
vienda pueda ser eliminado, y 
siempre que el tipo exacto de 
tierra sen usado y tratado con 


Comentando el alcance de ln 
“nueva y prometedora” técnica 
de la terra coabilcoda para vi 
viendas, el autor declara: “Dan- 
=do una tierra con una distribu. 
“ción adecuada de tamaños de 
* partículas, consolidada o cer: 
"ca de la proporción óptima d 
“humedad, y estabilizada con 
agente estabilizante con 
* veniente, podemos obtener un 
* materíal que resultará virtua) 
“mente tan fuerte y durabl> 
“como cualquiera de los mat: 
“riales permanentes para la 
“construcción de paredes." 
Ocupándose de la prevención 
que se manifiesta con respecto 
3 las “casas de tierra” el autor 
subraya la necesidad de “edu- 
“car e informar al público que 
“ia tiorra estabilizada es, en rea- 
“lidad, un material durable y 
“que las viviendas construidas 
“con él no serán de ningún 


“El énfasis debe ser dado a la 


Se destaca que hay muchas lo- 
calidades donde la tierra no pue- 
de prestarse a la construcción 
de una pared totalmente esta 
ble, aunque sín embargo tierra? 
aptas para la estabilización 

encuentran distribuidas amplia- 


métodos 
cabo la producción de terra es: 
iablizada para la construcción 
de viviendas y las formas y me- 
dios de controlarla. Establece 
¿que los principios generales del 
¿lseño son los mismos para las 
casas de tierra estabilizada que 


Unidas de todo el mundo. 125 
dólares. 


trocinio de la Sociedad Central 
de Arquitectos —colegio de Ar- 
quitectos de Rosario— han edí- 
tado un volumen con los trab 


Los temas tratados por aquellas 
jornadas y reunidos en este vo: 
lumen son los siguientes: 1) xo- 
ciedados de arquitectos, dond 
se recomienda la agremiación 
de tipo federal; 2) remunera- 
ción profesional, donde se reso 
mienda establecer en todo el 
país un régimen de percey 


rativas—, donde se propicia la 
preparación de los arquitectos 
para dirigir y organizar edifi- 


peotesión ante el 
avance de profesion 
mentarias; 5) práctica profesio. 
nal —enseñanza—, que tiende + 
mejorar los conocimientos de 
log futuros arquitectos; 6) fun- 
ción social del arquitecto; 7) 
planeamiento, donde se reco. 
mienda estudiar las bases para 
una ley de organización de la 
planificación nacional del país 
promoviendo la racionalización 
de la producción y el provecha- 
miento de los recursos natura: 
les, y 8) el problema de la vi- 
vienda. 
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Productos nuevos 


Se presenta en unidades blin 
dudas adaptables a cuslquier 

La hoca de absorción 
se adapta 4 la parte superior 


Nuevo modelo para 
desodorizaciones 


o necesario para que 
cualquier re 

que hubiera quedad: 

de haberse vaciado el ar 


Actúa extrayendo el aire y ex 
peliéndolo por un conducto d 
ventilación. Se produce la a) 


ión antes de que el ambient 
quede contaminado, 
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5 con gastos de envío y costos de 
Depósitos plásticos son sanos de envío y come 


inflados con aire Es semejante a una enorme bur- 
buja que descansara sobre el 

suelo, el resguardo, en forma de 
medio globo. Los elementos 
constitutivos de la tela son ny- 
lon revestido en mabos lados con 
goma sintática “Hypalon". El 
material es impermeable y re- 
stente al paso del aire, aunque 
suficientemente trasiócido como 
para permitir el paso de la luz 
natural durante las horas del dí. 
e material fuerte, liviano, 
delgado, se mantiene erguido 
con aprovisionamiento de una 
pequeña cantidad de presión de 
aire dentro de la unidad, Us 
ventilador centrífugo de un ca 
ballo de fuerza provee 6.600 
pies cúbicos de aire por minuto 
y un ventilador adicional con 
controles automáticos refuerza 
resistencia cuando aumenta. 

la velocidad del viento, El fa 


¿mp el sota y codo: ANESESANENONA 


IEA 


suponía que podía fracasar 
el sistema, la presión fué sufí 
ciente como para mantenzrio en 
ple durante 24 horas; las puer- 
tas se abrieron con escasa fr. 
Nuevas construcciones en for- La construcción tien: una puer- 
ma de hongos, que constan de ta diseñada especialmente para 
una cubertura de material plás- Íar paso a un autoelevador a 
tico inyectada con aire, es 

siendo utilizados en los. Ext 
dos Unidos de América como de. Después de que el autoelevad 
pósitos transportable: para el ha pasado se cierra auiomática- 
almacenaje temporario de mate- mente. En el otro extremo hay 
riales de construcción. una puerta para la entrada d. 
Los ingenieros de “Dupont” Je- Personas. ] 
vantaron recientemente un res — El nylon revestido soporta la 
uerdo nou lucia, la nieve, altas y bajas 
ples, para ali raturas, y vientos a ul 
Los' ingenieros consideran 

este depósito inyectado con aire 
ex Ídenl, por su bajo costo, par. 


guardar materiales durante un conservado limpio porque la 1 
corto lupso, gera presión del aire interior E 
Estan estructuras neumáticas — Imuntiene constantemente fuera 5 
cuestan m:nos que las construe- — la suciedad y el polvo, 


ciones prefabricadas de metal, Los primeros en experimentar 

si se las calcula por la superfi- con este tipo de construcciones 
de metros cubierta. (ueron las fuerzas 

depósito transportable pu:- Estados Unidos, para cub 

ser utilizado una y otra vez, — tenas de radar. 
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